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Der Codex 2682 der ONB ist schon im vorigen Jahr an dieser Stelle
von zwei Referenten behandelt worden. Wenn heuer nochmals davon
gesprochen wird, so soll nochmals das Buch selbst als Ganzes vor-
gestellt werden, mit allen seinen geldsten, noch ungeldsten und

wahrscheinlich unldsbaren Problemen.

Der Codex ist auf Pergament geschrieben, enthdlt 187 Bl&dtter im
AusmaB von 272x196 mm, der Schriftspiegel mift 185 x 135 mm, eine
Spalte zu 16 (Doppel)zeilen in groBer romanischer Buchschrift,

der deutsche Text in etwas kleinerer Schrift. Die erste Lage mit
dem Kalender, in etwas anderer Schrift, besteht aus drei Bl&ttern,
einem Einzel- und einem Doppelblatt. Es folgen 23 Quaternionen
mit Lagenkustoden in rdmischen Zahlen, die jedoch meist an- oder
abgeschnitten sind. Das Pergament ist sehr gut erhalten und zeigt
keinerlei Gebrauchsspuren. Risse im Pergament sind an einigen
Stellen mit roter Seide verndht, 6fter sind nur die Nadell®cher
vorhanden. Die Bindung stammt aus der Zeit um 1800, weiBes Per-
gament {liber Pappdeckeln, in der Mitte der Vorder- und Hinterseite
ein goldener Doppeladler, auf dem Riicken ein rotes Schildchen,
darauf in Goldbuchstaben "Psalterium latino-theotiscum”. Bei der
Neubindung wurden je drei Vor- und Nachsatzbldtter aus Papier
eingefiigt. An den alten Einband mit Holzdeckeln erinnern noch

die WurmlScher der letzten Pergamentbl&dtter.

Das ganze Buch ist nicht flir den allt&dglichen Gebrauch angelegt,
sondern nach seiner ganzen Ausstattung fiir Festtage in der Hand
des Klostervorstandes bestimmt. Auf den Kalenderseiten sind je
zwei Monate unter einem Doppelbogen zusammengefaBt. Von mehrfar-
bigen Basen steigen Sdulen auf, in Silber, Blau, Rot und Gelb.
Von den Kapitellen in den gleichen Farben gehen farbige Bogen
aus. Das K der "Kalendae" sind goldene oder silberne Lombarden.
Die Kalenderseiten haben 32 Zeilen. Auf der letzten Seite rechts
unten steht in schwarzer Tinte die r&mische Zahl XIII, nach Art
eines Legenkustoden - war der Kalender einmal mitten in ein an-

deres Buch eingebunden?



Nach diesem kleinen Kalender-Vorspann beginnt der eigentliche
Text, der reichen graphischen Schmuck besitzt. GroBe Initialen
auf Gold oder Silbergrund mit abgetrepptem Rand stehen auf fol.
4v am Beginn des ersten Psalms B(eatus vir), am Beginn des 51.
Psalms fol.46v Q(uid gloriaris), am Beginn des 10l. Psalms fol.
85v D(omine exaudi), am Beginn des 109. Psalms fol.97r D(ixit),
am Beginn der "Cantica" fol.123v C(onfitebor), am Beginn der
Hymnen fol.1l35v P(rimo die) und am Beginn der Perikopen fol.1l79r

D(omine).

Den Beginn einzelner Psalmen zieren 13 kleinere Initialen auf
Silber-oder Goldgrund. Alle iibrigen Psalmen tragen am Anfang
kunstvolle rote Lombarden und jeder Psalmvers beginnt mit einer
einfacheren roten Initiale. So bieten auch die Seiten ohne groSBe
Initialen ein festliches Bild.

Eine Z&hlung der Psalmen ist nicht vorhanden. Es fehlt auch der
in anderen gleichzeitigen Psalterien oft iiberlieferte 151. Psalm.
Der Psalmtext ist auf fol.123v zu Ende, es folgen die in den
"Laudes"” des Chorgebetes vorkommenden "Cantica" und anschlieBend
daran Benedictus, Magnificat, Nunc dimittis, das Symbolum Atha-
nasianum, Paternoster, Apostolisches Glaubensbekenntnis. Auf

fol.179r beginnen die Perikopen.

Die &duBere Erscheinung der Hs. zeigt uns also ein Buch mit pr&ch-
tiger Ausstattung, tadellos erhalten, mit einem Text, der zum
Gebrauch einer wahrscheinlich kl&sterlichen Gemeinschaft auf
deutschem Boden bestimmt ist. Die stilistischen Untersuchungen
lassen den Ursprung des Buches im Umkreis der Salzburger Buch-
kunst vom Ende des 12.Jhd. vermuten. Genauere Studien der Schmuck-
formen und der Schrift lassen auch eine Entstehung in Admont m&g-
lich erscheinen. Im Fachbereich der Kunstgeschichte und Germanistik
wird die Handschrift "Millstdtter Psalter" genannt. Mit welchem
Recht? Sicher nicht von der &duBeren Form, die eindeutig nach
Salzburg-Admont weist. NachMillstatt weisen einige Notizen in

"der Hs., die aus spdterer Zeit stammen.

Ganz groB ist die Eintragung auf fol.5r oben: "Codex scriptus in

éoenobio Cafintie, emtus iti&eﬁ in Carinthia 1764,3.0ct." Diese



Notiz steht auf Rasur. Darunter ist noch mit einiger Wahrschein-
lichkeit (oder Phantasie?) der Text der ausradierten Eintragung
zu ermitteln: "Residentiae Societatis Iesv Millestadii catalogo
inscriptus", wie sie in anderen Hss. aus Millstatt noch gut er-
halten ist. Das wiirde bedeuten, daB der Codex in der Bibliothek
der Jesuitenresidenz war. Die Jesuiten hatten 1599 das Kloster
Millstatt libernommen und damit auch die Reste der Bibliothek des
alten Benediktinerklosters. Inhaber des Klosters waren die Jesu-
iten in Graz, denen es zum Unterhalt der dortigen Universitédt
ibergeben worden war. Damit waren die Jesuiten von Graz auch die
Eigentiimer der Millstdtter Klosterbibliothek.

Die oben angefiihrte Notiz aus dem Jahre 1764 stammt vom Biblio-
thekar des Grazer Jesuitenkollegs Wilhelm Brink. Wenn er aus-
dricklich sagt, daB die Hs. "itidem", d.h. in Kdrnten, gekauft
worden sei, so stammt sie sicher nicht aus der Millstdtter Kloster-
bibliothek, die von rechtswegen den Grazer Jesuiten gehdrte, die
also nichts aus dieser Bibliothek kaufen muBten. Der Besitzer,

von dem Brink die Hs. gekauft hat, muB daher ein Privatmann aus

Kdrnten gewesen sein oder ein anderes Kloster aus Millstatt.

Offenbar als Besitzeintrag ist der Name einer Frau zu betrachten,
der auf fol.4v oben steht: Margret pStschin andrein. Die Schrift
stammt aus dem 14.Jh. Geh6rt Name und Schrift einer Angeh&rigen
des Millst&dtter Frauenklosters? Dagegen scheint der Zusatz "an-
drein" zu sprechen, der wahrscheinlich soviel bedeutet wie die
Frau des Andreas. Sollte dann die Hs. aus dem Privatbesitz im

14.Jh. wieder in den Besitz des Klosters zurilickgekehrt sein?

Die konkreten Beweise filir die Berechtigung des Namens "Millst&dtter
Psalter" sind also nicht zwingend. Sicher ist nur seine Herkunft
im Jahre 1764 aus Kdrnten und somit die groBe Wahrscheinlichkeit,
daB er schon l&dnger dort war, vielleicht im Kloster der Jesuiten-

residenz im 16.Jh.

Hinweise auf den Entstehungsort findet man manchmal auch im Ka-
lender. In seinem vorjdhrigen Referat ist Wind darauf eingehend
zu sprechen gekommen und schon Tdrnquist hat sich damit befaBt.



Die Salzburger Heiligen Rupertus (mit zweli Festtagen), Amandus,
Erentrudis weisen auf die Salzburger Kirchenprovinz. Das Fest
des hl.Blasius am 3.Februar und seine Oktav am 10.Februar deuten
auf besondere Verehrung dieses Heiligen, der der Patron von Ad-
mont war. Dazu kommt noch ein Fest der "Translatio s.Martini",
das am 4.Juli dem Ged&dchtnis des hl.Ulrich vorangestellt ist.
Martinus war neben dem hl.Rupert der zweite Patron des Frauen-
klosters Admont. Daraus ergibt sich ein Hinweis darauf, daB das.

Kalendar fiir dieses Frauenkloster geschrieben sein kdnnte.

Die Heiligen des Kalendars entsprechen den Namen, die auch in
anderen siliddeutschen, besonders Salzburger Kalendarien vorkom-
men und bestdtigen nur die Provenienz aus der Salzburger Kirchen-
provinz. Das Fest des hl.Thomas v.Canterbury am 29.Dezember zeigt,
daB der Kalender nach 1173 geschrieben ist. Das Fest der hl.Ku-
nigund am 3.Mdrz ist von einer Hand des friihen 13.Jhs. nachgetra-
gen. Die Heilige wurde im Jahre 1200 kanonisiert, also ist der

Kalender vor diesem Jahr geschrieben.

Spdter nachgetragen (14.Jh.?) sind am 14.Mdrz Zacharias Papst
(und Maryrer), am 15.Midrz Longinus qui lancea(latus Christi aperuit),
am 17.Mdrz Gerdrud (Zbtissin von Nivelles), am 19.M&rz Joseph nutr.,

am 26.Mdrz Tismas latro.

Auffallend ist das Fest des hl.Joseph, das sonst erst im 14.Jh.,
zuerst in Frankreich gefeiert wurde. Ungewohnt sind die Feste

des Papstes Zacharias und des Tismas. Es wird vermutet, daB diese
Feste erst in Millstatt nachgetragen wurden, das Beziehungen zu
Oberitalien hatte.

Nur wenige Feste sind im Kalender durch Rotschrift hervorgehoben,
darunter das Fest der hl.Katharina am 25.November. Dieses Fest

ist von erster Hand rot eingetragen. In anderen deutschen Kalen-
darien kommt es friihestens im Anfang des 13.Jhs. vor. Soll es

ein Hinweis auf die Verwendung des Kalenders in einem Frauenkloster
sein? '

Aufschliisse liber die Provenienz k&énnte man sich auch aus Nekro-
logeintragungen im Kalender erwarten. Zum 24.Februar ist seit-

lich in groBer roter Schrift, die wenig jilinger ist als die des



Kalenders, der Name chung(Chunigund) soror geschrieben, dariiber
ein durchstrichenes 1 (laica? die Deutung von T&rnquist als
"lectio" hat wenig Sinn). Neben "soror" noch (verblaBt) der

Name berhta, dariber, noch mehr verblaBft ein paar Buchstaben,
vielleicht "de liuba" zu lesen. Im Millst&tter Nekrolog zum

24 .Februar steht eine Chunigunde, was vielleicht ein handfester
Hinweis auf die Benilitzung des Psalters in Millstatt wdre. Zum
3.Mdrz ist seitlich in schwarzer, etwas jlingerer Schrift ein
chunrad c n 9 angegeben. T&rnquist 18st die Buchstaben auf "con-
gregationis nostrae monachus". Demnach miiBte der Kalender damals
in einem M&nnerkloster benlitzt worden sein. Zum 4.0Oktober ist in
einer etwas jlingeren Schrift eingetragen "Gebolf de secawe", viel-
leicht identisch mit einem Canonicus Secowiensis im Seckauer Ne-

krolog.

Wir sehen also: der Kalender mit seinen wenigen Nekrologeintra-
gungen gibt keine sicheren Aufschlisse, wohl aber kann er zu vor-
eiligen Schlissen verleiten.

tiber die Herkunft des Psalters, bezw. seines Kalenders ist das
eine sicher: er stammt aus der Salzburger Kirchenprovinz und ist
flir ein Benediktinerkloster geschrieben. Es besteht einige Wahr-
scheinlichkeit, daB er flir den Nonnenkonvent von Admont geschrie-
ben wurde. Ob und wann er nach Millstatt kam und wie lange er

dort blieb, kann nur vermutet werden. Erst sein Weg ab 1764 liegt
etwas besser im Licht. In diesem Jahr hat ihn der Grazer Jesuiten-
bibliothekar W.Brink in Kd&rnten gekauft oder kaufen lassen, ihn
dann griindlich studiert und eine Ausgabe des deutschen Textes vor-
bereitet. 1768 hat er sich in dieser Angelegenheit an seinen Or-
densbruder Josef Heyrenbach gewandt, der damals eben zum Priester
geweiht worden war und an der Wiener Universitdt studierte. Auf
einen Antwortbrief Heyrenbachs schrieb ihm Brink nochmals und gab
ihm verschiedene Hinweise auf den Inhalt des kostbaren Buches. Es
1laBt sich vermuten, wenn auch nicht beweisen, daB Brink seinem
Confrater Heyrenbach die Handschrift nach Wien schickte, damit

er die Ausgabe vorbereite. Bisher wurde angenommen, der Codex sei
erst nach der Aufhebung des Jesuitenordens 1773 von Graz nach Wien

gekommen. Das ist aber sehr unwahrscheinlich, da die Biicher der



Grazer Jesuiten der Grazer Universitdt libergeben wurden. Von einer
Uber fiihrung solcher Biicher in die kaiserliche Hofbibliothek in

Wien ist nichts bekannt.

Wenn jedoch Brink den Psalter an Heyrenbach geschickt hat, so kann
er auch durch diesen in die Hofbibliothek gekommen sein, denn Hey-
renbach wurde nach Aufhebung seines Ordens 1774 dritter Kustos an

der Hofbibliothek und nach einem kurzen Zwischenspiel in Linz 1777
zweiter Kustos. Er starb schon 1779 im Alter von 41 Jahren.

Wie und wann genau die Hs. in die Hofbibliothek kam, kann nicht
zweifelsfrei festgestellt werden. Dem Bibliothekar M.Denis lag

sie jedenfalls schon vor, als er seinen groBen Katalog der theolo-
gischen Hss. verfaBte (1793-1802).

Flir die Beurteilung der ganzen Hs. wichtig ist die Frage, ob der
Kalender von allem Anfang an fir den Psalter bestimmt war oder

ob er von anderswo libernommen wurde. In die Lagenzihlung des Psal-
ters wurde er nicht eingereiht. Diese Z&hlung setzt voraus, daB

die Lage mit dem Anfang der Psalmen die erste war.

DaB der Kalender urspriinglich nicht fiir Millstatt bestimmt war,
ergibt sich mit einiger Sicherheit daraus, daB darin das Fest des
seligen Herzogs Domitian am 5.Februar fehlt, das sich im Millstitter
Sakramentar findet, das nach Demus in Salzburg um 1170 geschrieben
wurde. Durch Vergleich mit dem Kalender eines Sakramentars (jetzt
Wien Cod.1909), das nach den Untersuchungen von Wind in Admont ge-
schrieben wurde, ist auch filir den Kalender des Psalters Admont als
Entstehungsort anzunehmen.

Die Beziehungen von Admont zu Millstatt waren im 12.Jh. sehr eng.
Um das Jahr 1166 wurde ein Admonter M&nch Heinrich zum Abt von
Millstatt gewdhlt, der nach einigen Jahren von Admont als Abt
postuliert wurde. Er blieb aber in Millstatt.

Zeugnisse filir eine Schreibschule in Millstatt gibt es bisher noch
nicht. Das schon erw&dhnte Sakramentar filir Millstatt ist seiner
Ausstattung nach in Salzburg geschrieben. Es war durchaus iiblich,
daB Kl&ster mit leistungsfdhigen Schreibschulen Handschriften fiir
befreundete Kl&ster herstellten, also in unserem Fall Admont fiir
Millstatt. Will man nun mit einiger Berechtigung annehmen, daB der
Kalender in Admont filir Millstatt geschrieben wurde - folgt daraus



auch, daB die Psalterhandschrift in Admont geschrieben wurde? DafR

daher der ganze Psalter mitsamt Kalendar aus Admont nach Millstatt
kam?

Ein Schriftvergleich zwischen Kalendar und Psalter bringt keine
Entscheidung. Wohl gibt es viele Ubereinstimmungen zwischen der
Kalenderschrift und der kleinen Schrift des deutschen Textes.

Eine Handgleichheit 1&8t sich daraus nicht beweisen, wohl aber

die Herkunft aus der gleichen Schreibschule. Die Unterschiede zwi-
schen den beiden Schriften machen auch kein Urteil dariiber m&g-

lich, welche frilher oder . spdter ist. Sie k&nnen sehr gut gleich-
zeitig sein.

Immer unter der - bisher nur negativ bewiesenen - Voraussetzung,
daB es in Millstatt keine Schreibschule gab, ist noch die Ini-
tialornamentik zu befragen. Wind hat es wahrscheinlich gemacht,
daB auch die Initialen am ehesten um diese Zeit in Admont ent-
stehen konnten. Besonders die kleineren Initialen des Psalters

sind denen des Admonter (jetzt Wiener) Sakramentars sehr &hnlich.

Es besteht also eine groBe Wahrscheinlichkeit, daB8 sowohl Kalendar
als auch Psalter in Admont geschrieben wurden. Auf Grund der Lagen-
zdhlung ist es aber auch gewifB, daB der Kalender nicht von Anfang
an als ein Teil des Psalters gedacht war. Er wurde erst nachtrdg-

lich diesem vorgebunden.



Der lateinische Text

Der Haupttext des Buches ist lateinisch geschrieben. Die deutsche
Ubersetzung steht bescheiden in kleiner Schrift zwischen den Zei-
len. Lateinische Psalterien muB es in den zahlreichen Kl&stern

in groBen Mengen gegeben haben. Erhalten hat sich davon nur ein
winziger Bruchteil, vor allem solche, die eine kiinstlerische Aus-
stattung besaBen. Diese wurden von Anfang an sorgfdltig aufbewahrt,
vermutlich nicht im allgemeinen Bibliotheksraum, sondern’in der
Zelle des Abtes (&btissin). Die Psalterien fiir den alltdglichen
Gebrauch der Mdnche waren schmucklos, wurden im Verlauf von jah-
relangem Gebrauch unansehnlich, zuletzt nur noch als Makulatur
verwendbar. Reste davon haben sich noch in Einbdnden erhalten. Nur
ganz wenige Psalterien dieser Art aus dem 14. und 15.Jh. sind noch

vollstdndig erhalten und tragen reichliche Gebrauchsspuren an sich.

Der Millst&dtter Psalter gehdrt zu den Paradestiicken, die sorgsam
vor jedem Schaden behiitet wurden. Ob er in Salzburg oder nach den
neuesten Untersuchungen, in Admont entstanden ist, in jedem Falle
war er flir den Gebrauch durch die Abtissin bestimmt. Der Schrei-
ber hatte als Vorlage ein Exemplar, das einen tadellosen Text ent-
hielt.

Es ist ein Verdienst von Tdrnquist, daB er neben dem Hauptthema
seiner Arbeit, dem deutschen Text, auch die lateinische Textfassung
genau untersucht hat. Vom lateinischen Psalmentext hat Hieronymus
drei Fassungen hinterlassen. Im Jahre 383 iibersetzte er die Psalmen
nach dem Text der Septuaginta ins Lateinische, das sog. "Psalterium
Romanum". 385 ilibersetzte er die Psalmen nochmals ins Lateinische
nach der Hexapla des Origines, spdter "Psalterium Gallicanum" ge-
nannt. 390 lbersetzte er die Psalmen ein drittesmal "iuxta Hebraeos",
d.h. nach dem hebrdischen Urtext. Das Psalterium Romanum wurde in
Italien verwendet und Papst Gregor d.Gr. gab es dem Apostel der
Angelsachsen, Augustinus, auf seine Missionsreise mit. Es kam durch
die angelsdchsischen Missiondre spdter auch nach Deutschland. In
Irland hingegen war von Anfang an das Psalterium Gallicanum in Ge-
brauch. Erst in karolingischer Zeit kam das Gallicanum auch ins
Frankenreich und wurde durch die liturgischen Reformen unter Karl
d.Gr. dann in seinem ganzen Herrschaftsgebiet verbreitet. J.Marbdck

hat "Das Eindringen der Versio Gallicana des Psalteriums in die



Psalterien der Benediktinerkl®ster Oberdsterreichs" genau unter-

sucht.

Einer der frithesten Textzeugen filir das Gallicanum im fr&nkischen
Reich ist der "Goldene Psalter", den Karl d.Gr. nach 783 fiir

Papst Hadrian schreiben lieB. Aus der gleichen Zeit stammt eine
der bedeutendsten Handschriften aus Oberésterreich, der Psalter
aus Mondsee, der heute in Montpellier liegt, wahrscheinlich fiur
Herzog Tassilo geschrieben. Er enthdlt den Psalmtext mit Glossen;
die Glossen sind zum Text des Gallicanums geschrieben, der Psalm-
text hingegen ist das Psalterium Romanum. Die Glossen weisen ihrem
Inhalt nach auf Irland, wo das Gallicanum in Gebrauch war. Die an-
gelsdchsischen Missiondre auf deutschem Boden diirften aber darauf
gedrungen haben, den Psalmentext des Romanums zu verwenden, der

von ihnen beniitzt wurde.

Der Mondseer Psalter blieb jedenfalls fiir die damaligen und spa-
teren KldBster in Osterreich ohne jede Bedeutung, da er schon um
787 nach Frankreich kam und dort blieéeb. Auf Osterreichischem Bo-
den setzte sich das Gallicanum durch, war doch Erzbischof Arn von
Salzburg einer der michtigsten Vorkdmper fiir die karolingische Re-

form.

Auch der Millstdtter Psalter enthdlt den Text des Gallicanum. Al-
lerdings hat T&rnquist nicht weniger als 210 Abweichungen davon
gefunden. Er hat sich der groBen Miihe unterzogen, diese Abweichun-
gen mit anderen Psalterhandschriften zu vergleichen. Das Ergebnis
dieses Vergleiches zeigt, daB wohl Parallelen zwischen dem Mill-
stdtter Psalter und einzelnen anderen Psalmenhandschriften besteheén,
aber in keinem Falle in so groBem AusmafB, daB man mit Sicherheit
sagen konnte, eine dieser Handschriften sei die Vorlage gewesen.
Die meisten Parallelen (90) fand T6rnquist mit dem altenglischen
"Arundelpsalter". Vielleicht kann man nach dem Erscheinen des
"Liber Psalmorum" (Rom 1953), das T6rnquist noch nicht kannte,
ndhere Vergleiche anstellen.

Man wird nicht sehr weit damit kommen. Im Verlauf von mehreren
Jahrhunderten hatten sich natiirlicherweise in den Bibeltext, wie
ihn Alkuin zur Zeit Karls d.Gr. hergestellt hatte, viele Kopisten-

fehler eingeschlichen. Ihr erstes Auftreten und ihre Fortpflanzung



durch spdtere Abschriften 1l&8t sich nur in den seltensten F&dllen
genau feststellen. Der Millstdtter Psalter bietet einen guten und
sch6én geschriebenen Text, und die 210 Varianten, die darin ge-
funden wurden, fallen beim Umfang des Gesamtwerkes nicht ins Ge-

wicht.

AuBer ‘dem Text der Psalmen enthdlt die Hs. auch noch eine Samm-
lung liturgischer Hymnen. Die 113 Hymnen sind in Verwendung filir
das Chor-bzw. Breviergebet. 85 davon wurden spdter in das Brevier
Pius V. libernommen. Unter Papst Urban VIII. (1623-44) wurden die-
se Hymnen, teils vom Papst selbst, teils in seinem Auftrage in
ihrem Text vielfach umgestaltet, in philologischem Sinne gegl&dttet,
aber in ihrem tieferen Sinne auch oft "verb&sert". Die Hymnen in
der Hs. haben noch durchaus ihre urspriingliche Fassung. DaB diese
Sammlung der damals gebrduchlichen Hymnen einem Psalter beigefiligt
wurde, weist darauf hin, daB das Buch fiir den Gebrauch beim Chor-

gebet bestimmt war.

Dem gleichen Zweck diente wohl auch der letzte Teil der Hs., von
f0l.179r-187v. Er enthdlt 24 "Perikopen", d.s. kurze Abschnitte
aus alttestamentlichen Bilichern, haupts&dchlich Isaias, Jeremias,
Ecclesiasticus und Weisheit sowie aus den kleinen Propheten. Schon
der in liturgischer Hinsicht durchaus versierte Denis sagt schon
davon ratlos... "pericopae e variis prophetis carptae nescio quo
fine, nisi dicas in Officio Chori tamquam lectiones serviisse...".
Eine bessere Erkl&rung konnte auch seither nicht gefunden werden.
Aber was wissen wir schon davon, wie das Chorgebet in einem Frauen-
kloster des 12.Jhs. ausgesehen hat? T&rnquist hat sich die Mihe
gemacht, die Zugeh&6rigkeit dieser Perikopen zu einzelnen Festof-

fizien zu bestimmen.



Der deutsche Text

Als der Grazer Bibliothekar Brink an Heyrenbach schrieb
und von seinem Plan einer Publikation des Psalters sprach,
da war es einzig der deutsche Text, flir den er sich inte-
ressierte. Auch Denis legt in seinem Katalog den gr&Bten
Wert auf die Tatsache, daB dem Psalter eine deutsche Uber-
setzung beigegeben ist. Als Beispiel fiir die Sprache druckt
er den ganzen deutschen Text des Magnificat ab.

Nach kilirzeren Notizen im Katalog von Hoffmann von Fallers-
leben (1841) in den von Graff herausgegebenen "Diutisca"
(1826-29), den "Tabulae codicum" (1868) hat W.Walther in
seinen "Deutschen Bibeliibersetzungen des MA." (1889-92) den
Psalter ndher untersucht und auch Textproben daraus verdffent-
licht. Diese Textproben blieben fiir Jahrzehnte das einzige
Hilfsmittel flir Germanisten und Bibliker, um den Psalter ken-
nen zu lernen. Erst der schwedische Germanist Nils T&rnquist
hat den Psalter in musterhafter Weise bearbeitet. Die aus-
fiihrliche Einleitung mit dem Text (lateinisch-deutsch) der
Psalmen und Cantica ist 1934 herausgekommen, die Hymnen und
Perikopen 1937 und ein Glossar zur ganzen Hs. 1953. Die Ka-
talogbeschreibung bei Menhardt beruft sich auf T6rnquist, der
von Menhardt bei der Arbeit am Psalter beraten worden war.
Von Menhardt hat T&rnquist auch die Entzifferung der radier-
ten Eintragung auf fol.5r iibernommen. Diese Eintragung und
die Annahme, daB Brink den Psalter aus der Bibliothek von
Millstatt gekauft hat, war der Grund dafiir, daB T&rnquist

auf dem Titelblatt seiner Ausgabe ausdriicklich angab "aus dem
ehemaligen Benediktinerstifte Millstatt in Kdrnten". In der
Katalogbeschreibung von Menhardt ist keine derartige Lokali-

sierung gegeben.

H.J.Hermann hat den Psalter im "Beschreibenden Verzeichnis..."
nur in kunstgeschichtlicher Hinsicht eingehend beschrieben
und beschrdnkt sich mit der Lokalisierung "Salzburger Didzese,
wahrscheinlich in Steiermark oder Kdrnten geschrieben", —-eine
Angabe, die auch in spdteren Ausstellungskatalogen iibernom-

men wurde.



Von der Beschdftigung des Grazer Bibliothekars Brink mit dem Psél—
ter in den Jahren 1768/69 tr&dgt die Hs. deutliche Spuren. Brink
verglich den deutschen Text des Psalters mit einer handschrift-
lichen Bibel vom Jahre 1469 und schrieb die Varianten dieser Bi-
bel an den Rand des Psalters. Es handelt sich um die in der Gra-
zer Bibliothek befindliche sog. "Stratter Bibel", eine Abschrift
der ersten deutschen Bibeliibersetzung, die Mentelin 1466 in StraB-
burg gedruckt hatte.

Uber die Stellung des Psalters im Rahmen der deutschen Bibeliiber-
setzungen des MA hat im vergangenen Jahre Kirchert an dieser Stel-
le gesprochen. Wir sind in der Zeit um 1200 noch weit entfernt

von den heftigen Diskussionen des 15.Jhs. liber die ZweckmdBfigkeit
und Erlaubtheit der Bibeliibersetzung in die Volkssprache. Von
allen biblischen Blichern stand das Buch der Psalmen weitaus am
meisten im Gebrauch, mehr als die Evangelien und die Apostelbriefe.
Denn die Psalmen wurden wdchentlich in jeder Klostergemeinschaft,
auf die einzelnen Tage verteilt, zur G&nze gebetet. Jeder Mdénch,
jede Nonne betete im Verlauf einer Woche das ganze Psalterium,
manche Psalmen und Cantica sogar tdglich. Hatte jeder, der zum
Gebet der Psalmen verpflichtet war, selbst einen Psalter? Oder
psallierten mehrere aus dem gleichen Buch? Man kann sich vorstellen,
daB8 ein Md6nch im Verlauf von Jahren kein Buch mehr brauchte, weil
er die Psalmen auswendig wuBte. Daher auch die hdufigen Zitate

aus den Psalmen in profanen Schriften, in den Diplomen nicht nur
geistlicher Herren, sondern der Kaiser und Kdnige. Die Kenntnis
der Psalmen wird auch vielfach in Hss. vorausgesetzt, wenn an
Stelle eines ldngeren Zitates nur die Anfangsbuchstaben der Worte
geschrieben sind.

GewiB war die Kenntnis des Lateinischen allgemeines Bildungsgut.
Aber man kann sich doch vorstellen, daB nicht nur bei einfachen,
nicht gerade hochgebildeten Mdnchen, sondern auch bei besseren
Lateinkenntnissen manchmal das Bediirfnis wach wurde, das, was da
lateinisch gebetet wurde, auch in der deutschen Umgangssprache

zu hbren. Dieses Bedlirfnis hatte am Beginn des 11.Jhs. ein Mdnch
in St.Gallen, Notker der Deutsche, gesplirt und hat neben gelehrten

Werken des Schulbetriebes als einziges Buch der Bibel die Psalmen



ins Deutsche iibertragen. Notker hat bei seinen Bemiihungen um die
Verwendung der deutschen Sprache im Unterricht und im Gebet zwar
kein rechtes Echo und keine Nachfolge gefunden. Aber es besteht
kein Zweifel, daB seine Psalmeniibersetzung doch im einen oder
anderen Kloster bekannt war und daB8 man vielleicht eine Hs. da-

von besaSB.

Noch mehr als in Md&nnerkl8stern war das Bediirfnis nach dem deut-
schen Psalmentext in Frauenkl&stern vorhanden. Auch die Nonnen
waren zum Chorgebet verpflichtet, aber bei ihnen waren die Latein-
kenntnisse noch weniger verbreitet als bei den Mdnchen. Die we-
nigen deutschen Psalter des 12.Jhs. die teils zur G&nze, Ofters
jedoch nur in Fragmenten {iberliefert sind, waren am ehesten fiir
Frauenkldster bestimmt. So u.a. auch ein deutscher Psalter fiir
das Benediktinerinnenkloster Sonnenburg, leider nur ein kleines
Fragment. Man kann mit einiger Berechtigung annehmen, daB auch
unser Psalter filir ein Frauenkloster {ibersetzt wurde, ob es nun
Admont warooder Millstatt; denn hier bestand am Ende des 12.Jhs.
ein Frauenkloster, das zum erstenmal urkundlich 1188/90 in einer
Urkunde des Patriarchen Gotefried von Aquileja genannt wird. Im
ersten Teil des Millst&dtter Nekrologes, der um 1190 angelegt wur-
de, sind zahlreiche Frauennamen verzeichnet mit der Beisetzung

m.n.c. (monialis nostri conventus).

TOrnquist untersucht den Text in allen Einzelheiten, Wortschatz
und Ubersetzungstechnik, die Mundart nach ihren gesamtbayerischen
und silidbayerischen Merkmalen, dazu die Lautgeschichte. Sein Ge-
samturteil lautet, "daB wir es mit einer unmittelbaren, aus der
Feder des Schreibers geflossenen Verdeutschung des lateinischen
Textes zu tun haben". Es finden sich darin viele WOrter aus dem
bayerisch-6sterreichischen Sprachgut. Es handelt sich also beim
deutschen Text nicht um die Abschrift einer Vorlage, sondern um
die Originalarbeit des Ubersetzers. Damit ist nicht gesagt, daB
er keine anderen Ubersetzungen gekannt hat. T&rnquist hat Ver-
gleiche angestellt - und in seiner Ausgabe auch mehrere Texte ne-
beneinander zum Vergleich abgedruckt. Es sind einige Ubereinstim-
mungen mit dem vielleicht etwas &dlteren "Windberger Psalter" und

mit dem Fragment von Sonnenburg vorhanden, aber die Verschieden-



heiten sind weit grdBer.

Fiir den deutschen Text der Psalmen gibt es einige wenige &dltere
und gleichzeitige Ubersetzungen, so daB man an eine Abhdngigkeit
unseres Textes von diesen anderen Ubersetzungen denken kdnnte.
Keine Paralleliibersetzungen gibt es jeédoch fiir die Hymnen und
Perikopen. Frither hat man davon gesprochen, daB diese letzteren
tibersetzungen jlinger seien als die Psalmiibersetzung. Dem Zeugnis
der Schrift und der Lagenzdhlung nach wurden aber alle Teile zu-
sammenhingend niedergeschrieben. Flir die Hymnen und Perikopen be-
steht nicht der geringste Zweifel, daB die Ubersetzung eine Ori-
ginalarbeit ist. Es ist keinerlei Zeugnis filir eine &dltere oder

gleichzeitige Ubersetzung vorhanden.

Die philologische Untersuchung von Tdrnquist hat ergeben, daB es
keinen Unterschied zur Psalmeniibersetzung gibt. Wortschatz, Uber-

setzungstechnik und Mundart sind dieselben.

Zu den unl8sbaren Fragen um den Codex gehdrt die Frage nach dem
ibersetzer. Er hat wohl am gleichen Ort gelebt, an dem das Buch
geschrieben worden ist, also in Admont? Oder doch in Millstatt?
Es war ein Mann von groBer sprachlicher Gewandheit, ein guter
Kenner der lateinischen Sprache, um sie verstdndlich ins Deutsche
iibersetzen zu kdnnen. Mehr kann man iiber ihn derzeit nicht wissen.

Er teilt die Anonymitdt mit den meisten Kiinstlern der MA.

Eine andere Frage ist die, wer den Codex benilitzt hat und auf wel-
che Weise. Sicher kann man annehmen, daB er fiir den Gebrauch durch
die Bbtissin gedacht war. Sie war wohl auch dazu berufen, aus die-
sem Buche ihren Mitschwestern AufschluB zu geben liber Sinn und
Wortlaut der Gebete. Sicher ist auch, daB sie und ihre Nachfolge-
rinnen das kostbare Buch sorgfdltig aufbewahrt haben, bis es nach
jahrhundertelanger Wanderung unserer neugierigen Gegenwart als
Denkmal anddchtiger deutscher Wortkunst des hohen Mittelalters

unversehrt iiberliefert wurde.

Franz Unterkircher



VON DER "WIENER GENESIS" ZUR "MILLSTATTER GENESIS".

Studien zur spdtantiken und mittelalterlichen Bibel-

illustration

Otto M azal

Das Problem der Illustrierung der Bibel ist ein sehr kom-
plexes und in der Forschung vieldiskutiertes. Unumstritten
ist, daB sich die figlirliche Ausstattung der Heiligen Schrift
der Juden und Christen nur unter dem EinfluB der griechischen
und romischen antiken Kultur ausbilden konnte. Sowohl das
Judentum wie das friihe Christentum standen urspriinglich dem
Bild negativ gegeniiber; erst mit der Ubernahme griechischer
und rdmischer Kultur &nderte sich diese Einstellung und wur-
de auch eine figiirliche Kunst aufgenommen und ausgebildet.

Die Existenz einer jlidisch-hellenistischen Buchkunst ist heute
nicht mehr bestritten. Im frilhen Christentum standen nebenei-
nander eine symbolische Form des kiinstlerischen Ausdruckes,
wie sie in den Fresken der Katakomben und den Reliefs der
Sarkophage zu Tage tritt, und eine narrative Form, die haupt-
sdchlich in den Bilderzyklen der illuminierten Handschriften
in Erscheinung tritt. Die narrative Illustrierweise war der
Buchmalerei kongenial und ist fiir diese erfunden worden. Re-
lativ frih muBten nach dem Vorbild der antiken illustrierten
Rollen die Moglichkeiten des Buches in Codexform erkannt wor-
den sein, Text und Bild in beliebiger Anzahl und Anordnung
einander gegeniiberzustellen. Das Resultat der Realisierung
dieser M&glichkeiten war die Herstellung reich illustrierter
Handschriften mit oft mehreren hundert Szenen;ein Reichtum, wie
er in keinem anderen Kunstzweig auftrat.

Die ersten Illustratoren der Bibel verwendeten Texte der
klassischen Antike, zu denen bereits Illustrationen vorhanden
waren, als Vorbild: Epen, Dramen, mythologische Handbiicher,
bukolische Dichtung und Romane. Die illustrierten Papyrusrol-
len sind leider bis auf wenige Reste verlorengegangen. Sie ha-
ben aber eine groBe Ausstrahlung gehabt; sogar in anderen Medien
14aB8t sich ihre Nachwirkung finden, wie etwa den "homerischen



Bechern", hellenistischen Terrakottabechern mit homerischen
Szenen. Eine vollstdndige Ilias oder eine Odyssee muB8 auf 24
Rollen hunderte von Szenen besessen haben. Auch die mehr als

70 Dramen des Euripides und andere literarische Texte boten
ein groBes Repertoire flir die narrative Buchmalerei. Zur Zeit
der Erfindung der narrativen Zyklen zum Alten Testament war

die antike Buchmalerei so weit entwickelt, daB sie die formale
und stilistische Grundlage fir die Ausbildung der biblischen
Zyklen bieten konnte. Der Kunstzweig brauchte nicht mehr er-
funden zu werden. Damit ist keineswegs die Leistung der jiidi-
schen und christlichen Buchmaler zu schmilern, denen die Um-
setzung der formalen Vorbilder in die neu erfundenen biblischen
Zyklen zu verdanken ist. Die jiidischen und christlichen Illu-
minatoren waren sich auch des Inhaltes und der Bedeutung ihrer
Vorbilder voll bewuBt; ihre literarische Bildung darf nicht
gering angesehen werden, wenn sie im Stande waren, auch inhalt-
lich entsprechende Szenen zum Text der Bibel aufzufinden und

zu verwerten. Dafir seien einige Beispiele gebracht. In der auf
eine alexandrinische Rezension der Septuaginta zurilickgehenden
Cotton-Genesis wird die Erschaffung des Adam in drei Phasen
dargestellt: die Formung des Menschen aus einem ErdenkloB, die
Belebung des ersten Menschen durch Beriihren des Kopfes, die
Beseelung durch Einfilhren einer kleinen Psyche. Dieselben drei
Phasen beobachten wir in &hnlichen Kompositionen auf r&mischen
Sarkophagen, die die Erschaffung des Menschen durch Prometheus
darstellen. Die enge Ubereinstimmung in Form und Inhalt zwischen
den Genesis- und den Prometheusszenen legt die zwingende An-
nahme nahe, dies der erste Illustrator der Cotton-Genesis

einen antiken Text mit Darstellungen der Prometheusgeschichte
zum Vorbild nahm; es mag sich um ein illustriertes mytholo-
gisches Handbuch gehandelt haben. In einer Szene der Opferung
Isaaks durch Abraham in Cod.gr.51o der Bibliothéque Nationale
zu Paris (fol.174v) wird Isaak abgebildet, wie er davonzulaufen
trachtet; dies geschieht ebenso wie der kleine Orestes in

einer Illustrierung zur Tragddie "Telephos" des Euripides auf



einer etruskischen Vase von Telephos, der ihn tdten will, zu
entkommen trachtet. Ein Mosaik zu S.Maria Maggiore zeigt neben
Moses, der die Herden des Jethro hiitet, zwei Hirten, die ihre
Parallelen in einem illustrierten Exemplar der Eklogen Vergils
finden. In Cod.vat.gr.333 ( fol.24r) wird David mit dem Haupt
des Goliath auf einer Lanze dargestellt, anders als es der
Bibeltext verlangt. Diese ikonographische Gegebenheit mag
durch eine homerische Illustration veranschaulicht werden:
Peneleos mit dem Kopf des Ilioneus auf einer Lanze, der die
fliehenden Trojaner schreckt.

Die biblischen Zyklen in griechischen Handschriften waren
fast ausnahmslos mit einzelnen Biichern der Heiligen Schrift
und nicht mit Vollbibeln verbunden. Die "Wiener Genesis" und
die Cotton-Genesis umfaBten lediglich das erste Buch des Alten
Testamentes. Die sp&dteren Oktateuche waren auf die ersten acht
Biicher der Bibel beschridnkt. Eigene Zyklen gab es filir die vier
Biicher der Konige, das Buch Hiob und den Psalter; erschlossen
kdnnen Zyklen zu den Propheten, zu Judith, den Proverbia Salo-
monis, der Weisheit Salomonis und dem Ecclesiasticué werden.

Die Illustrierung einzelner Biicher stand am Anfang der Bibel-
illustration. Es muB betont werden, daB einzelne Blicher &duBerst
umfangreiche Bildzyklen aufwiesen. Die Rekonstruktion des ur-
spriinglichen Umfanges der "Wiener Genesis" aus der ersten Hdlfte
des 6.Jahrhunderts zeigt, daB ein ehemaliger Bestand von 192
Miniaturen mit 400 bis 500 Einzelszenen anzunehmen ist. Auch
die Cotton-Genesis enthielt ungefdhr 330 Szenen. Ein derart
reiches Bildprogramm konnte nicht fiir eine Vollbibel konzipiert
sein. GroBere Komplexe von Blichern muBten bereits mit gekilirzten
Zyklen ausgestattet werden. So weisen die Oktateuche zwar noch
immer einige Hundert Bilder auf; die Genesiszyklen sind aber
im Verhdltnis zur "Wiener Genesis" bereits gekiirzt; ein ana-
loger Tatbestand gilt filir die weiteren Biicher des Oktateuchs.
Auch diese komprimierte Redaktion der Ausstattung konnte noch
lange nicht fir eine Vollbibel verwendet werden, Die mangelnde
Homogenitdt von illustrierten Vollbibeln wie des Cod.Reg.gr.1

der Vatikanischen oder karolingischen Vollbibeln zeigt vielmehr,



daB fir diese Codices die Bilder aus mehreren Quellen geschdpft
wurden, daB die Illustrierung der Bibel mit der Ausschmiickung
einzelner Bilicher begann und da8 illustrierte Vollbibeln Kom-
pilationen aus verschiedenen exzerpierten Monozyklen dar-
stellen.

Das &dlteste illustrierte Septuaginta-Manuskript stellt die
sogenannte Cotton-Genesis dar, eine alexandrinische Redaktion,
die in das 5./6.Jahrhundert datiert wird, Xopién, die auf cjenselben
Archetypus zurilickgehen, stellen die Mosaiken vom Narthex von
San Marco in Venedig dar. Nach der Zerstdrung der Cotton-Genesis
stellt die "Wiener Genesis" aus der ersten H&lfte des 6.Jahr-
hunderts die &dlteste erhaltene Purpurpergamenthandschrift dar.
Als ihr Ursprungsort darf der syrisch-antiochenische Bereich
aus der Zeit vor 540 angenommen werden. Bedauerliche Umsté&nde
im Verlauf der Geschichte der Handschrift haben es verursacht,
daB der Codex nur mehr als Fragment auf uns gekommen ist. Die
24 Bl&tter mit 48 Miniaturen bilden nur mehr den Rest einer
umfangreicheren, wohl 192 Bldtter umfassenden Prachthandschrift.
Immerhin beinhalten die 48 Vollbilder noch 125 Einzelszenen.

Der Charakter der Handschrift als Bilderbibel bestimmt das ganze
Konzept des Codex. Die Kiinstler der "Wiener Genesis" wé&hlten
unter den verfiligbaren Alternativen jene L&sung, die in der
Gegeniliberstellung einer Miniatur in der unteren Bildh&dlfte

zum Text in der oberen Blatthdlfte bestand. Sie transponierten
derart dltere Vorbilder, vor allem in Papyrusrollen, in denen
die Illustrationen an passender Stelle eingeschoben wurden.

Der "Papyrusstil" 1&Bt sich denn auch gelegentlich rekonstru-
ieren. Freilich blieb auch die monumentale Malerei nicht ohne
EinfluB, zumal das Pergamentblatt gegeniiber der Papyrusrolle
die M&glichkeit der Anbringung groBer Miniaturen bot.

Die erhaltenen Miniaturen der Wiener Genesis sind die folgenden.
Bl.1r: Der Siindenfall (3 Szenen)

Bl.1v: Die Vertreibung aus dem Paradies (3 Szenen)

Bl.2r: Die Sintflut (1 Szene)

Bl.2v: Der Auszug aus der Arche, Noes Opfer (2 Szenen)



Bl.3r:
Bl.3vz
Bl.d4r:

Bl.4v:
Bl.b5r:

Bl.5v:
Bl.6r:

Bl.6v:
Bl.7r:
Bl.7v:

Bl.8r:

Bl.8v:
Bl.9r:

Bl.9v:

Bl.1ov:
Bl.1or:
Bl.11r:

Bl.11v:
Bl.12r:
Bl.12v:
Bl.13r:
Bl.13v:

Bl.14r:

Bl.14v:
Bl.15r:

Gottes Bund mit Noe und der Sch&pfung (1 Szene)

Noes Trunkenheit (3 Szenen)

Abraham und Bera von Sodom; Abraham und Melchisedek
(3 Szenen)

Die VerheiBung an Abraham (3 Szenen)

Untergang von Sodom und Gomorrha, Errettung Lots und

seiner Familie (5 Szenen)

Lot und seine TOchter (3 Szenen)

Erneute VerheiBung an Abraham; Riickkehr nach Beerseba
(3 Szenen)

Die Sendung Eliezers (4 Szenen)

Rebekka am Brunnen (2 Szenen)

Eliezer beschenkt Rebekka; Rebekka und ihre Familie
(3 Szenen)

Esaus Heimkehr von der Jagd; Esau verkauft sein Erst-

geburtsrecht (3 Szenen)

Isaak und Rebekka in der Philisterstadt Gerar (3 Szenen)

Jakob verlangt von Laban die Teilung der Herden
(3 Szenen)

Laban, Jakob und die Herden; Jakobs List (5 Szenen)
Laban sucht die gestohlenen GO&tzenbilder (5 Szenen)
Labans Verhandlung mit Jakob (3 Szenen)

Jakob und die Engelsboten; Jakob teilt seine Leute
und sein Vieh in zwei Lager (2 Szenen)

Jakobs Geschenke fiir Esau (1 Szene)

Jakobs Ubergang iiber den FluB Jabok (5 Szenen)

Jakob und der Gottesmann (3 Szenen)

Gottes Weisung an Jakob zur Riickkehr nach Bethel und
zur Errichtung eines Altares; Entfernung der G&tzen-
bilder (5 Szenen)

Tod der Debbora: Zug nach Ephrata, Geburt des Benjamin,
Tod und Bestattung der Rachel (4 Szenen)

Isaaks Tod und Bestattung; Joseph erhdlt einen bunten
Rock (4 Szenen)

Josephs Traum von den Garben (2 Szenen)

Josephs Traum von den Gestirnen; Josephs Briider in

Sichem (3 Szenen)



Bl.15v: Josephs Sendung nach Sichem; Auffindung der Briider
(4 Szenen)
Bl.16r: Josephs Versuchung durch die Frau des Potiphar (3 Szenen)
Bl.16v: Die Anklage der Frau des Potiphar gegen Joseph (2 Szenen)
Bl.17r: Joseph im Gefdngnis (2 Szenen)
Bl.17v: Das Gastmahl des Pharao (2 Szenen)
Bl1.18r: Die Tr&ume des Pharao (2 Szenen)
Bl.18&: Joseph deutet die Tr&dume des Pharao (2 Szenen)
Bl.19r: Die Briider Josephs in Agypten (3 Szenen)
Bl.19v: Der Fund des Geldes im Getreidesack; Bericht an Jakob
(2 Szenen)
Bl.2or: Josephs Briider finden ihre Geldbeutel (1 Szene)
Bl.2ov: Ruben verlangt Benjamin (1 Szene)
Bl.21r: Jakob sendet seine Sthne nach Agypten (1 Szene)
Bl.21v: Jakob gibt Benjamin mit (2 Szenen)
Bl.22r: Zug nach Agypten; Empfang bei Joseph (3 Szenen)
Bl.22v: Josephs Briider und der Hausverwalter (1 Szene)
Bl.23r: Jakob segnet Ephraim und Manasse (1 Szene)
Bl.23v: Jakob beruft seine S8hne (1 Szene)
Bl.24r: Jakobs Anweisungen (1 Szene)
Bl.24v: Jakobs Tod, Beweinung und Bestattung (2 Szenen)

Die Miniaturen der "Wiener Genesis",
von elf Malern stammen,

positionen:

deren erhaltene Teile
Zzeigen verschiedene L&sungen der Kom-

einzeilige Bilder stehen neben zweizeiligen,

monoszenische neben polyszenischen, Bilder ohne Raum und

Hintergrund neben voll ausgemalten Abbildungen. Von den 48

Miniaturen zeigen 15 den Charakter des antiken Tafelbildes

oder Monumentalfreskos. Daneben stehen hintergrundlose Bilder,
die auf Vorlagen in Papyrusrollen verweisen. Der Platz einer
Miniatur in einer Schriftenkolumne einer Papyrusrolle war durch
den illustrierten Text bestimmt; in der Regel folgte das Bild
am Ende des zugehdrigen Textabschnittes. Meist paB8t sich das
Bild auch der Breite der Kolumne an. Epische Dichtung zeigt
groBere Spaltenbreite als Prosatexte; daher war bei hexame-
trischen Dichtungen mehr Platz fiir Szenen gegeben. Die Illu-

strationen standen in den einzelnen Kolumnen in verschiedener



Hohe; ein dekoratives Arrangement ist nicht vorgegeben. Hin-
weise auf Rahmungen oder auf Landschaftshintergriinde fehlen
flir die Papyrusrollen; der Beschreibstoff bildet den neutralen
Hintergrund fir Text und Bild. Man kdnnte von einem "Papyrus-
stil" bei einem Bildzyklus ohne Rahmung und Hintergrund spre-
chen. Ein bemerkenswertes Ph&nomen der Buchgeschichte war

die Ubernahme der Papyrusillustration in die Codexform. Die-
ser Ubergang ging in Etappen vor sich. Am Beginn standen breite
Codices, in denen mehrere Schriftkolumnen Platz hatten und
auch nach Art der Papyrusrollen illustriert werden konnten.

Der Papyrusstil ist selbst noch in mittelalterlichen Kopien
antiker Handschriften greifbar. Noch bei Neuschdpfung von
Bildzyklen konnte nach Art des Papyrusstils vorgegangen werden.
Freilich brachte es die Entwicklung der neuen Buchform mit
sich, daB der Stil der Komposition und das Verhdltnis von

Bild und Text Anderungen unterworfen wurden. Das Kolumnenbild
nahm an Gr&B8e und Ausstattung zu, bis es als selbstédndiges
Bild vervollkommnet wurde oder gar eine ganze Seite einnehmen
konnte. Die Epoche vom 2. bis 4. Jahrhundert war die entschei-
dende Phase. Wurde der Raum der Schriftkolumne verbreitert,
konnte die Illustration.Wa@nb&éiﬁ'werden oder konnten mehrere
Bilder oder Szenen in den freien Raum eingesetzt werden. War
einmal der enge Zusammenbang zwischen Bild und Text gelockert,
war der Schritt bis zur v&lligen Trennung nur mehr folgerich-
tig. Schon bei der Zusammenstellung zweier oder mehrerer Szenen
in einen freien Raum war nur mehr die erste Szene im Text ver-
ankert, die anderen bereits disloziert. Der Endpunkt der Ent-
wicklung bestand darin, alle Bilder vom Text zu trennen und
sie nach formalen Gesichtspunkten in die Handschrift einzu-
setzen. Dieses Entwicklungsstadium ist in der "Wiener Genesis"
erreicht. Die Maler reservierten die untere Blatthilfte den
Bildern, statt sie unregelm&Big in den Text einzubauen. DaB
damit auch Textkilirzungen in Kauf zu nehmen waren, weil Bild
und Text streng aufeinander angewiesen waren, lag auf der Hand.
In der "Wiener Genesis" sind verschiedene Entwicklungsstufen

zu beobachten. Die friiheren Kiinstler folgten dem "Papyrusstil"



der Vorlagen, die spdteren Bilder zeigen in viel sté&drkerem
MaBe den EinfluB und das Nachwirken der Tradition der Tafel-
und Freskomalerei. Die "Wiener Genesis" geht wohl sicher auf
einen Archetypus des 4. Jahrhunderts zuriick, der wie sie selbst
in einem der groBen Zentren der Ostlichen Christenheit, wohl

in Antiochia, geschaffen wurde.

Zyklen vom Umfang der Genesisminiaturen der "Wiener Genesis"
wurden in mittelbyzantinischer Zeit nicht mehr hergestellt.
Als neue Texteinheit, die zwar in die friihchristliche Zeit
zuriickreicht, aber erst in mittelbyzantinischer Zeit populdr
wurde, trat der Oktateuch auf, der die finf Blicher Moses
(Pentateuch), das Buch Josua, das Buch der Richter, und das
Buch Ruth umfaBte. Sechs illuminierte Exemplare aus der Zeit
des 11. bis 13.Jahrhunderts sind Uberliefert:

1) Florenz, Biblioteca Laurenziana, Cod.Plut.V,38 (11.Jh.)

2) Cittd del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat.gr.747 (11.Jh.)

3) Istanbul, Serailbibliothek, Cod.8 (12.Jh.)

4) Smyrna, Evangelische Schule, Cod.A.I. (12.Jh.)

5) Cittd del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,

Vat.gr.746 (12.Jh.)

6) Athos, Kloster Vatopedi, Cod.602 (13.Jh.)

In den Oktateuchen, Handschriften des Bibeltextes mit Ka-
tenen, sind gerahmte Bilder mit einer oder mehreren Szenen an
jene Stellen des Textes gesetzt, zu denen sie gehdren. Es ist
damit wieder das System der freien Bildverteilung gegeben,
allerdings in abweichender Form gegeniiber den Papyri, insofern
die Bilder in wechselnder Gr&Be allein oder kombiniert oder .
frei verstreut in den breiten Schriftspiegel eingesetzt sind
und keinesfalls Kolumnenbreite aufweisen. Gleichartig mit dem
"Papyrusstil" ist aber die unregelm&Bige Bildverteilung, die
aus epitomierten Bildzyklen grdBeren Umfangs stammt. Gegen-
iiber dem Reichtum der friihbyzantinischen Bibelblicher bedeuten
die Oktateuche bereits eine Verknappung. So stehen den 300 bis
500 Szenen von Handschriften nach Art der Cotton-Genesis oder
Wiener Genesis nur etwa 150 Bilder fiir den Bereich der Genesis

in den Oktateuchen gegeniiber.



Die Redaktion der Vorlage der Oktateuche kann in Konstanti-
nopel oder eventuell in Antiochia gesucht werden; mit dem &st-
lichen Mittelmeerraum oder gar dem syrisch-antiochenischen Raum
kommen wir in jenen Bereich, dem auch die "Wiener Genesis"
entstammt. Die Zahl der Oktateuchbilder betrdgt in Vat.gr.747
etwa 365, im Vat.gr.746 liber 350, in der Smyrnaer Handschrift
335, im Codex von Vatopedi fehlen Genesis und Exodus, die
Serailhandschrift hat 350 ausgefiihrte und 70 nicht ausgefiihrte
Miniaturen, die Handschrift in Florenz hat nur am Anfang 11
Bilder. Wegen der auBerordentlichen Zhnlichkeiten der Bilder-
reihen kann man annehmen, daB die voll ausgefiihrten Oktateuch-
Handschriften im Bereich der Genesis einen Bestand von minde-
stens 150 Bildern aufwiesen.

Schon hier ergibt sich eine auffallende Parallele zur Mill-
stdtter Genesis. Diese Genesis hat 89 Bilder und 53 Uberschrif-
ten; da die Uberschriften an der Stelle von Bildern stehen, die
nicht zur Ausfihrung kamen, wohl aber in der Vorlage vorhanden
waren, kommen wir auf die Zahl von 142 Bildern, die mit der
Genesisfolge der Oktateuche wohl vergleichbar ist. Bei mehreren
byzantinischen Oktateuchen sind rote Uberschriften auf den
Bildern vorhanden, die die Anregung gegeben haben miissen, auch
den Text der altdeutschen Genesis neben den Bildern mit roten
Uberschriften zu versehen; dabei verband man den abendl&ndischen
Gebrauch von Tituli in leonischen Hexametern mit dem byzan-
tinischen Usus der roten Uberschriften zu dem Ergebnis von
roten friihmittelhochdeutschen Reimpaaren in der Millsté&tter
Genesis. Es gibt freilich Varianten; so lassen sich flir einzelne
oder fiir ganze Reihen von Uberschriften (z.B.Nr.4o0-52 Segnung
der SShne Jakobs im Einzelnen) in den erhaltenen Oktateuchen
keine Bildentsprechung finden; dennoch kann eine verlorene Okta-
teuchhandschrift diesen Reichtum besessen haben. Anderseits hat
der deutsche Dichter Unndtiges und AnstdBiges ausgelassen. Die
Anzahl der im Smyrnaer Codex zur Millstdtter Genesis vergleich-
baren Bilder betr&dgt deshalb nur rund 11o. So sind etwa die
Bilder 1 - 8 (Sechstagewerk), 14-15 (Fliisse des Paradieses),
25-29 (Kains Nachkommen), 41a-48 (Abraham-Episoden), 50-55



(Abraham und Lot), 64-71 (Sodom, Abimelech), 84-87 (Einzel-
heiten der Werbung um Rebekka) nicht in der Millst&dtter Genesis
enthalten. Dennoch bietet der Vergleich der Reihenfolgen der
Bilder in der Millst&dtter Genesis mit jenen der erhaltenen Okta-
teuche einen Hinweis, daB eine byzantinische Handschrift nach
Art eines Oktateuches als Vorlage fiir die Miniaturen der Mill-
stdtter Genesis angesehen werden kénnte. Frilhere, noch reichere
Bilderhandschriften nach Art der Cotton-Genesis oder der

Wiener Genesis scheiden als unmittelbare Vorbilder aus, ob-
wohl ikonographisches Material aus diesen beiden Handschriften-
rezensionen auch in der Millst&dtter Genesis auftaucht. Erst

die zweite Stufe der Genesistradition, wie sie in den bereits
verkiirzten und epitomierten Zyklen der Oktateuche vorliegt,
bietet sich zum Vergleich an. Auf byzantinische Vorbilder der
Millstdtter Genesis weisen formal und allgemein bereits For-
men von Initialen, Stilelemente bei Lagerstdtten, Vorhédngen,
Gebdrden, zylindrische Form einer Zisterne, Gewdnder, Falten-
wurf, Gestus des Segnens, mangelnder Hintergrund. Lateinische
Bilderbibeln mit einer vergleichbaren Folge von Bildern waren
vor der altdeutschen Genesis nicht vorhanden. Wenn Unterschiede
zwischen den Bildern der erhaltenen Oktateuche und der Mill-
stdtter Genesis gegeben sind, dann kann auBer auf die oben ge-
nannten Faktoren auch auf folgende Tatsachen hingewiesen wer-
den. Verlorene Oktateuche k&nnen Varianten gegeniiber den er-
haltenen besessen haben; der Dichter des Textes der Millsté&tter
Geneses hat den Bibeltext bearbeitet und gekiirzt, baut also

auf anderen Grundlagen auf als die Katenenhandschrift der
Oktateuche; der Zeichner'der Vorlage der Millst&dtter Genestis

und der. deutschen Wiener Genesis hat sicher, der Zeichner der
Millst&dtter Genesis nachweislich Originalité&t besessen, selbst
komponiert und neben Oktateuchbildern auch Bilder aus anderen
ikonographischen Uberlieferungen einbezogen. Es wird zweck-
mdRig sein, einen Vergleich der Bilder eines Oktateuches mit
der Bildfolge der Millstdtter Genesis vorzufiihren, um eine
Vorstellung von der Berihrung der beiden Bildiiberlieferungen

zu vermitteln. Als Grundlage sei der Oktateuch von Smyrna

genommen.



Die Bilderreihe des Hexameron ist in den altdeutschen Hand-
schriften nicht ausgefiihrt worden; die Bilder 1 - 8 von Smyrna
(Gott der Alte der Tage; Gott trennt Licht und Finsternis; Tag
und Nacht; Trennung der Gewdsser; Erschaffung der Erde; Er-
schaffung von Sonne und Mond; Erschaffung der Fische und Végel;
Erschaffung der Reptilien und VierfiiBler) haben in den alt-
deutschen Handschriften daher keine Parallele. Erst mit den Bil-
dern der Erschaffung Adams tritt eine Vergleichsm&glichkeit
ein. Das erste Bild der Millst&dtter Genesis, Gott und ein Erz-
engel (3r), ist formal nach dem Bild "Eleazar und ein Bote"

im Oktateuch des Serail geschaffen. Im Bild der Erschaffung

des Leibes Adams (3v) ist die Lage Adams eine gleiche wie im
Oktateuch (Sm.Nr.9), nur ist Gott als Schopfer figlirlich dar-
gestellt, wdhrend die Oktateuche die Hand Gottes kennen; hier
liegt als Quelle wohl die westliche (karolingische) Uberlie-
ferung vor. Eine frappante Ahnlichkeit besteht zwischen Mill-
stdtter Genesis und Oktateuchtradition im Bild Adams zwischen
den Bdumen des Lebens und der Erkenntnis (8r, Sm.Nr.16). Der
Gesamteindruck des Bildes "Adam gibt den Tieren Namen" (9r)
ist in beiden Uberlieferungen gleich (Sm.Nr.18). Die Haltung
der Eva in der Szene der Erschaffung der Eva (Sm.Nr.18) ist
gleich der des Engels in der gleichen Szene der Millst&tter
Genesis (9v); &dhnlich ist auch die Lage Adams (lediglich
spiegelbildlich verkehrt), aus dem Eva wdchst. Die Stellung
Evas in der Szene mit der Schlange (lor), ihr Platz zwischen
Staude und Baum, ihre Haltung stimmen mit den Oktateuchen
iberein (Sm.Nr.19); nur ist in letzteren die Schlange unter
jldisch-rabbinischem EinfluB noch als VierfiiBler gezeichnet.

In der Szene der Verzehrung der verbotenen Frucht (11r) ist
die Bedeckung der Scham aus einem weiteren Oktateuchbild kon-
taminiert; eine gewisse Ahnlichkeit in der Komposition 1&8t
vermuten, daB der letzte Teil des dreiteiligen Bildes der
Oktateuche das Vorbild fiir die Szene gegeben hat. Die Haltung
Adams und Evas in der Szene von fol.12r (Gott tadelt die Stamm-
eltern) ist nahezu identisch mit jener der Oktateuche (Sm.Nr.21).
Wenn Gott Adam und Eva aus dem Paradies vertreibt (14v), kann
an jlidischen EinfluB gedacht werden (vgl. Katakombe der Via
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Latina); formal besteht eine Ahnlichkeit zum Oktateuch inso-
fern, als der Engel in letzterem (Sm.Nr.12) beide Hdnde auf
Adams Arm ebenso wie Gottin der Millstdtter Genesis auf Evas
Arm legt. Die Szene des das Paradiesestor bewachenden Erz-
engels ist ikonographisch verschieden gestaltet. Die Szene

von Adam und Eva im Ehebett (17r) fehlt in den Oktateuchen,
ist aber im Narthex von San Marco, dessen Mosaiken auf die
Cotton-Genesis zurlickgehen, vorhanden; das Bett ist typisch
byzantinisch. Evas Stellung bei der Geburt des Kain (18r) er-
innert an jene der Eva bei der Geburt des Seth in der Sm.Nr.25.
Eine groBe Ahnlichkeit besteht zwischen Millstdtter Genesis
und Oktateuchen in der Szene des Opfers Abels und Kains, die
beide mit verhiillten H&nden das Opfer emporhalten (19r, Sm.Nr.
14) . Verschieden ist aber die Totungsszene (Keule in MG, Stein
in Sm.Nr.24). Der Befehl Gottes zum Bau der Arche ist mit der
Zimmermannsarbeit des Noe kontaminiert, in den Oktateuchen
waren dies zwei Szenen. Eine starke ikonographische Beriihrung
ergibt sich in der Szene der ‘'von Noe, seiner Familie und den
Tieren besetzten Arche. In beiden Archenbildern sind im Ober-
geschoB der schematisch dargestellten Arche sechs Personen

zu erblicken, Varianten sind im UntergeschoB vorhanden. Die
Kleidung und Stellung des trunkenen Noe ist in der Millst&dtter
Genesis (23r) und dem Oktateuch fast gleich; in beiden Szenen
h&dlt ein Sohn Noes ein Hemd ausgebreitet zwischen beiden H&nden.
In der Szene der Verfluchung Chams (MG 23r) thront in beiden
Fdllen Noe auf einem Polsterstuhl und weist mit der Rechten
gegen Cham, der eine abwehrende Gebdrde macht. Gemeinsamkeiten
beim Turmbau von Babel (24r) sind der verhdltnismdBig kleine
Turm in der Bildmitte, ein verwundert nach oben blickender Ar-
beiter, ein geblickt arbeitender Mann. In der Szene der Erwidh-
lung Abrahams ist Gott im Oktateuch durch Hand, in der Mill-
stdtter Genesis durch eine Halbfigur dargestellt (24v); aber
auf eine Abh&dngigkeit weisen wellenartige Rauchwolken am Boden
im Oktateuch, die der Zeichner der Genesis zu Wellenwolken ge-
staltet hat, aus denen Gott emportaucht. Die Beschneidungs-
szene in der Genesis 27r ist zwar drmer an Figuren, doch gibt

es Berihrungen in Haltung und Gewandung. Auffallende Parallelen



(Sara im Zelt, halb in die Knie gesunkener Abraham, Kreuz-
nimbus des mittleren Engels, Segensgebdrde der Engel, drei
GefdBe am Tisch) gibt es in der Szene der Bewirtung der drei
Engel durch Abraham (MG 27r, Sm.Nr.61). Sara im Wochenbett und
Sara mit Isaak bei der Beschneidung sind in der Millst&dtter
Genesis (28r) in einem Bild vereint, Sm.Nr.72 zeigt ebenso
Sara im Wochenbett und Isaak, von einem Diener gehalten, bei
der Beschneidung durch Abraham. Der Zeichner der Genesis hat
zwel Szenen der Oktateuche kontaminiert, um Agar in der Wiiste
darzustellen (28v). Die Riickflihrung Rebekkas zu Isaak (31v)
zeigt Parallelen (etwa den die Hd&nde nach Rebekka ausstrecken-
den Isaak). Die Bestattung Abrahams (32r) kennzeichnet der
gleiche unperspektivische Steinsarg. Die Bitte Isaaks um
Fruchtbarkeit Rebekkas und die Geburt der Zwillinge (32v) sind
in Genesis und Oktateuch in einer Szene vereint, wobei der
Zeichner der Genesis die widerliche Gebdrszene gegen eine
Wochenbettdarstellung ausgetauscht hat. Nur entfernte Anklé&nge
sind in der Szene "Isaak und Rebekka vor Abimelech" (34r) zu
finden, ebenso in der S zene der Aussendung Esaus durch Isaak
(34v); stdrker sind die Parallelen in der Ikonographie der Seg-
nung Jakobs durch Isaak (35r, Sm.94) und der Heimkehr des Esau
von der Jagd mit dem Wildpret (36r, Sm.95). Isaaks Stellung in
Sm.96 (Gesprdch mit Rebekka) ist identisch mit jener in der
Sendung Jakobs zu Laban in der Genesis 37v. Parallelen ergeben
sich in den Bildern von der Jakobsleiter (37v, Sm.99) und dem
Opfer in Bethel (38r, Sm.100); nur daB Jakob in der Genesis alt
dargestellt ist, mag auf eine andere Vorlage zurilickgehen. Fir
die Tréd&nkung von Rachels Vieh mag Sm.85 (Rebekka trdnkt die
Tiere Eleazars) Vorbild gewesen sein. Einen Fliigel und Nimbus
hat in beiden Handschriften der mit Jakob ringende Engel (45r,
Sm.111). Die To6tung der Sichemiten (47r, Sm.114) ist ikono-
graphisch in der Genesis verklirzt, aber gemeinsame Elemente
(trauernde Dina, Enthaupteter mit Kopf in H&nden, der bittende
Emmor) sind vorhanden. Auffallend &hnlich ist die Bestattung
Isaaks (49v, Sm.116). Die Erz&dhlung Josephs von den Garben
(51r) fehlt im Oktateuch, ist aber in der griechischen Wiener



Genesis vorhanden; hingegen gibt es Beriihrungen bei der Er-
zdhlung vom Traum von den Gestirnen (51v, Sm.119), ebenso in
der Szene des Verkaufs Josephs an Potiphar (53v, Sm.124). Die
Verfihrungsszene mit der Frau des Potiphar (55r) &hnelt mehr
der griechischen Wiener Genesis als dem Oktateuch (Sm.125). Im
Bild von dem Trdumen des Bégkers und des Mundschenken (57r)
gibt es auffallende Parallqlén zu den Genesismosaikén von
San Marco (Baum mit Trauben, der sie anfassende Schehk, Backer
mit Korben, herabstiirzender Vogel). Eine Vorlage eines Bildes
nach Art der Cottonbibeln ist also anzunehmen. Die fetten und
mageren Kihe im Traumbild des Pharao (57v) gleichen verblif-
fend jenen der griechischen Wiener Genesis und.der Cotton-
Genesis; auch die Oktateuche kennen die Form (Sm.129). Die
Genesisszenen "Pharao verleiht Joseph einen Ring" (59v) und
"Pharao gibt Joseph Aseneth zur Frau (6ov) sind im Oktateuch
vereint (Sm.130). Auffallend ist die Parallele im Bild der
Aussendung der Jakobss8hne nach Agypten (Sm.132, MG 61v).
Starke Parallelen gibt es in der Szene 65v (Sm.134), in der
die Briider Benjamin vor Joseph bringen (Joseph auf dem Thron,
die Briider mit Geschenken). Auffallend ist in Sm.135 die Pforte,
die auch in der Szene von Josephs Traurigkeit (66v) auftaucht.
Die Begriifungsszene ist hingegen in der Millstdtter Genesis
viel dramatischer gestaltet. Joseph - der im Bild Sm.137 seine
Briider entldBt, ist wie der Pharao in der Millstidtter Genesis
7ov gestaltet. Die Erscheinung Gottes an den nach Agypten rei-
senden Jakob (MG 72v, Sm.138) ist auffallend &hnlich, ebenso
das Bild vom Empfang der Sippe Jakobs durch den Pharao (Sm.141,
MG 74r: links der thronende Pharao mit Suppedaneum, Mantel in
Falte liber Oberschenkel, Handgebdrden). Sehr &dhnlich ist auch
der Segen Jakobs fiir seine S8hne (MG 76v, Sm.145). Der Tod
Jakobs mit der Beweinung durch Joseph und seine Briider (83v,
Sm.147) hat schon in der griechischen Wiener Genesis seine
Parallele. Entfernt &hnlich ist auch die Szene vom Tode Josephs
(Sm.151, MG 84v).

Der Vergleich ergibt, daB auf Grund von Parallelen und teil-
weise von schlagenden Ahnlichkeiten zwischen Oktateuchbildern



und der Millstdtter Genesis zu vermuten ist, daB die Illu-
strationen der altdeutschen Genesis von einer byzantinischen
Handschrift nach Art eines Oktateuches abhdngig sind. Wenn

eine grbBere Anzahl von Bildern der erhaltenen Oktateuche in
der Millst&dtter Genesis keine Parallele hat, k&nnte eine Kir-
zung des Zeichners vorliegen. Anderseits weist die Millst&tter
Genesis Bilder auf, die nicht in den Oktateuchen stehen; es
steht zu vermuten, daB diese Bilder entweder aus einer umfang-
reicheren Oktateuchhandschrift mit mehr Bildern als in den
erhaltenen Codices genommen sind oder dem Zeichner andere
Vorlagen zur Verfiigung gestanden haben. Dazu kommt auch die
Tatsache, daB der Kiinstler der Vorlage der Millstd@tter Genesis
und der Zeichner der Genesis selbst selbsté@ndige Kiinstler waren,
die auch eigene Erfindungen einbauen konnten. Daflir seien ei-
nige Beispiele genannt: der Zeichner stellt Gott im Einklang
mit der abendl&@ndischen Malerei figlirlich dar; er vermeidet

die abstoBende Szene des Gebdrstuhles; er gestaltet manche
Szenen mit Humor (vgl.Noe als ungeschickter Mann mit einer
riesigen Axt, der Kerkermeister mit riesigem Schliissel, ein
ibergroBer Isaak bei der Beschneidung, Abraham auf einer Krilicke
humpelnd); er wandelt Szenen um (Pferd statt Kamel, Zelte statt
Gebdude, Kronen oder Herzogshut statt Turban, Umdrehung der
Richtung, Kombination von Bildern). Neuere stilistische Un-
tersuchungen haben iliberdies dem Hauptmeister der Millst&tter
Genesis ein oder zwei Gehilfen zugesprochen.

Neben der Mdglichkeit eines Bezuges zur Oktateuchtradition
ist die MOglichkeit einer Abhdngigkeit von der Familie der
Cotton-Genesis in Betracht gezogen worden. Die Cotton-Genesis
muB im Mittelalter in Europa gewesen sein, da die Narthex-Mo-
saiken von San Marco aus dem 13.Jahrhundert mit ca.loo Szenen
auf ihr beruhen. BeeinfluBt sind von ihr des weiteren die Bibel
von Grandval, die Bamberger Bibel und die Bibel von San Paolo
fuori le mura. Zwischen der Millst&tter Genesis und der Cotton-
Genesis gibt es ikonographische Parallelen: die Gottesdarstel-
lung in menschlicher Gestalt, das Vorkommen von Engeln in den

Schépfungsszenen, der Besuch der drei Engel bei Abraham, die



Opferung Isaaks, die Erschaffung Adams, Adam gibt den Tieren
Namen, Versuchung Evas, Silindenfall, Vertreibung aus dem Para-
dies, Traum des Bdckers und Mundschenken u.a.m. Kurt Weitzmann
dachte an eine griechische Genesishandschrift der friihchrist-
lichen Periode als Vorlage, die die Millst&dtter Genesis durch
lateinische Vermittlungen kennenlernte, also an eine kaum ge-
brochene friihchristlich-griechische Tradition. Allerdings ist
eine direkte Abhidngigkeit von der Cotton-Familie nicht postu-
lierbar, da es auch viele Verschiedenheiten gibt. Man muB8 an
andere Quellen, an die Wanderung von Szenen und Motiven denken
(z.B. SeelenschoB der Patriarchen, Gottes RatschluB, den Men-
schen zu schaffen). Die friihchristliche Tradition der Genesis-
illustration ist innerhalb des Zyklus an vielen Stellen ge-
brochen durch besondere Motiveinfliisse oder Szenengruppen und
durch Zusammenziehung von Szenen. Der Bildzyklus der Millstdtter
Genesis steht zwischen Bewahren und neuen Aufnahmen, zwischen
erzidhlender Breite und verkiirzender Auswahl. Die Vorlage zur
Millstdtter Genesis wird in zeitlicher und Ortlicher N&he ge-
standen haben. Es handelt sich um die Einformung eines spdt-
antik-griechischen Vorbildes in den abendl&ndisch-romanischen
Bildcharakter. Die Millst&dtter Genesis bietet Zeichnungen nach
Art der Benutzung byzantinischer Vorbilder der Salzburger Art.
Sie kann als ein Werk im Salzburger Stil angesprochen werden,
das vielleicht in Kdrnten zwischen 1180 und 1200 illustriert

wurde. Als Filiation kann man folgende Aufstellung annehmen:

WKV (W=Wiener Genesis Cod.272
rd \\\ K=Millstitter Genesis,
WK' v .
/// \\ V=Vorauer Genesis)
w K

Die Beziehungen der deutschen Wiener Genesis zur Millst&tter
Genesis und der Vorauer Genesis zeigen, daB der oder die Kiinst-
ler der Genesis eine selbstdndige Einformung in die abend-
ldndisch-romanische Stilstufe nicht unmittelbar vorgenommen

haben k&nnen. Eine oder einige Zwischenstufen sind zu postu-



lieren. H.Menhardt hatte die These vertreten, daB die Hand-
schrift nach 1170 in Regensbrug entstanden wédre, wohin Heinrich
der Ldwe von seiner Reise nach Konstantinopel und ins Heilige
Land 1172 eine byzantinische Oktateuchhandschrift mitgebracht
hidtte, deren Bildprogramm in die Abschrift einer dlteren deut-
schen Genesisdichtung im Kulturzentrum Regensburg aufgenommen
worden sei. Aus dieser Bilderhandschrift soll die Wiener Genesis
Cod.2721, die konservativere Abschrift, und die Millsté&tter
Genesis, die stdrkere Bearbeitung des Textes, hervorgegangen
sein. Die Herkunft der Vorlage aus Salzburg oder dem Ausstrah-
lungsbereich der Erzdi®dzese ist bislang zuwenig in Betracht ge-
zogen worden. Die Zeichnungen weisen Entsprechungen zu Salz-
burger Arbeiten der Mitte des 12.Jahrhunderts auf. H.Voss hat
diese Ansicht vertieft und vermutet als engere Heimat der
Wiener Genesis und der Millstdtter Genesis einen von Salzburg
abhingigen Raum, vielleicht Kdrnten oder Steiermark. Die Vor-
lage in einer antiken bzw. byzantinischen Handschrift zu suchen,
ist umstritten. Mdglicherweise kannte der Zeichner des Arche-
typus sowohl die Oktateuchillustration als auch OQuellern anderer
Provenienz (wie die der Familie der Cotton-Genesis) und schuf
nicht ohne eigene Selbstidndigkeit einen neuen Zyklus. Es gibt
ja drei Archetypen der Genesisillustration: die Cotton-Genesis,
die griechische Wiener Genesis und die byzantinischen Okta-
teuche. Als ein in sich geschlossener, szenenreicher Zyklus
erscheinen die Bilder der Millstdtter Genesis im 12.Jahrhun-
dert wie aus dem Boden geschossen. Die deutsche Kunst der ro-
manischen und vorromanischen Zeit bietet kein Beispiel eines
derart umfangreichen Zyklus. Die Szenen des Alten Testamentes
wurden vor allem in dienende Stellung gebracht und in typolo-
gische und heilsgeschichtliche Zusammenhdnge eingebaut. Selbst
in den Salzburger Bibeln des 12.Jahrhunderts, den Riesenbibeln,
gibt es nur wenige Genesisbilder. Die Millst&dtter Genesis ist
ein Unicum, als ihre Bilder zwar in einem reichen Strom der
Uberlieferung, der im 4.Jahrhundert beginnt, stehen, aber

ihrem historischen und geographischen Ort aus einem sonst

nicht greifbaren Strom pldtzlich auftauchen.



HANDSCHRIFTEN UND INKUNABELN
KARNTNER PROVENIENZ
IN DER OSTERREICHISCHEN NATIONALBIRLIOTHEK

1983

(Nach einem Vortrag in Millstatt)

I. Németh



Die Frithzeit der weltberihmten Osterreichischen
Nationalbibliothek und ihre Entwicklung konnte bis
heute nicht liickenlos rekonstruiert werden. Es wiir-
de uber die Rghmen meiner Abhandlungen hinausgehen,
die bisherigen Erkenntnisse und Ergebnisse in allen
Einzelheiten darlegen zu wollen. Dafiir sei hier auf
das Werk "Die Geschichte der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek, Wien 1967" verwiesen, worin vor allem
die Frihzeit der Bibliothek eingehend untersucht wur-—
de und wo die bisherigen Forschungsergebnisse iiber
ihre &dltesten Handschriftenbestiande festgehalten sind.

In den erhaltenen Quellen ist nirgends von der
Grindung der Hofbibliothek die Rede, weshalb es ver—
sténdlich erscheint, daR es zu einer Meinungsvielfalt
uber die spédtmittelalterliche Zeit der Bibliothek kam;
Die Anfangszeit der Bibliothek wird einerseits in das
14. Jahrhundert verlegt, andererseits meinte Hermann
Menhardt (im Vorwort zum "Verzeichnis der altdeut-
schen literarischen Handschriften der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek") ihren Beginn in die Mitte
des 16. Jahrhundert verlegen zu miissen. Nach ihm wire
die Bibliothek aus der Synthese der Religionskémpfe
zwischen Protestanten und Katholiken entstanden.

Soviel ist aber von vornherein evident, dafB die

Anfange der Palatina in Wien im wesentlichen mit dem
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Vorhandensein ihrer frihesten Handschriftenbestin—
de identisch sind. Als Eckstein dieser Epoche gilt
das Evangeliar des Johannes von Troppau (Qggifggg.
1182), eine Pergamenthandschrift mit Titelbild,Zier-
blattern und Bildinitialen, die im Auftrage des Erz-
herzog Albrecht III. von Osterreich im Jahre 1368

in M&hren entstand. Bereits diese Handschrift hat
einen Bezug zu Kédrnten, ein symbolisches Zeichen fiir
die lange Verbundenheit dieses Landes mit der Hof-
bibliothek, der spdteren Nationalbibliothek. Auf dem
Titelblatt ist neben dem Wappen der Steiermark, des
Hauses Osterreich und Tirols auch das Wappenschild
Karntens zu finden.

Die erste groBere Bereicherung des habsburgsschen
Blcherschatzes erfolgte nachweislich durch Kaiser
Friedrich III. (1440 - 1493), der seine Biicher mit
dem Bekannten Exlibris A.E.T.0.U. kennzeichnete, so
auch das schon bereits erwghnte Evangeliar Albrechts
ITI. Es sind siebzig Handschriften in der Osterrei—
chischen Nationalbibliothek als sein Besitg bekannt.
Bs waren aber bestimmt viel mehr Handschriften in
seiner privaten Bibliothek, wenn man nur bedenkt, daR
sein Zeitgenosse und Rivale Konig Matthias Corvinus
(1443 - 1490) nicht weniger als 2.000 Handschriften
besafl. Es ist auch von nicht geringer Bedeutung, daR
die Wiener Humanisten, wie Conrad Celtis, Johannes

Cuspinian, Johannes Sambucus und Wolfgang Lazius -



- ITIT -

um nur einige zu nennen - als Historiographen des
Hofes und Gelehrte durch ihre wissenschaftliche und
bibliophile Tatigkeit die Bestidnde der Bibliothek
systematisch vermehrten. Am Anfang des 16. Jahrhun-
derts ist die Bedeutung von Wolfgang Lazius (1514 -
1565) fir die Hofbibliothek und die Geschichte der
Karntner Handschriften hervorzuheben. Auf letztere
hat bereits Hermann Menhardt in mehreren Publikatio-
nen hingewisen., In der Festgabe fiir Martin Wutte
"Beitrdge zur Geschichte und Kulturgeschichte Kirn-
tens" schreibt er: "Wer immer mit den Anfingen der
Wiener Hofbibliothek zu tun bekommt, stoBt alsbald
auf den Namen des Arztes, Professors der Medizin und
Geschichtsschreibers Wolfgang Lazius. Er gehdrt zu
jenen Humanisten, deren Ehrgeiz darnach ging, selte-
ne oder noch ganz umbekannte Werke aufzufinden und
herauszugeben, und die deshalb mit leidenschaftli-
chem Eifer die Bibliotheken und Archive durchstoéber-
ten, Handschriften abschrieben und auch selbst Manu-
skripte und Druckwerke sammelten." Die von seinen
Bibliotheksreisen mitgebrachten Blicher behielt La-
zius zuerst fir sich selbst. Sie sind noch heute er-
kenntlich auf Grund der von ihm vergemsbenen Signa-
turen, die am hiufigsten auf dem oberen oder unteren

Rand der ersten Rectoseite des Buches im Form eines
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GroRbuchstabens des lateinischen Alphabets (A bis P)
angebracht sind. Einige dieser Handschriften sind
sogar in einem gedruckten Informationsbiatt festge-
halten, im "Catalogus et tituli codicum et autorum
antiquorum qui lucem nondum viderunt ..." (ONB 49.C.38.),
einer Liste mit 71 angefihrten Werken. Ein Retrospek-
tivenverzeichnis iber die von Lazius erworbenen Hand-
schriften verfallte zuerst Menhardt, das in der Haus-
geschichte der Osterreichischen Nationalbibliothek
abgedruckt ist. Weiteres Forschungsmaterial, vor allem
die Geschichte Karntens betreffend, ist im Cod,.Ser.nov.
1§&212Ader Bibliothek erhalten. In einer Beilage des
Konvolutes ist ein Verzeichnis der aus dem Besitz von
Lazius stammenden Handschriften angefiihrt, insgesamt
?ﬁnfzig. In der Einleitung zum "Verzeichnis der alt-
deutschen literarischen Handschriften der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek" nennt Menhardt noch weitere
46 sichere oder vermutete altdeutsche Lazius-Handschrif-
ten. Bei meinem kiirzlich durchgefiihrten Recherchen
stieB ich auf weitere 42 Handschriften und 18 Inkuna-
beln, die mit Sicherheit Lazius' Eigentum bildeten.

Wir wissen, daB mindestens 156 Biicher der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek Lazius gehdrten. Das ist
fiir die GroBe einer Privatbibliothek der damaligen

Zelt eine recht ansehnliche Zahl. In diesem Bestand



missen hauptsdchlich Blicher kirntnerischer Provenieng
gesucht werden. Wie aus der folgenden Liste ersichtlich
ist, konnte ich bis jetzt etwa 100 Handschriften und
Inkunabeln aus Kdrnten feststellen. Davon waren bereits

25 Handschriften um die Mitte des 16. Jahrhunderts in

der Hofbibliothek, von denen 20 Lazius gehorten. Von den
erwdhnten 100 Blchern aus Kirnten waren bis jetzt durch
verschiedene Kataloge und Publikationen zwei Drittel
bekannt. Die restlichen mehr als 30 Handschriften wund
Inkunabeln der Osterreichischen Nationalbibliothek,die
eine engere Verbundenheit zu Kirnten aufweisen, mochte
ich im folgenden vorstellen. Es sei aber ausdricklich
bemerkt, daB die Erforschung der Biicher mit Kirntner—
Provenienz sich nicht auf die Lazius-Forschung beschrin-
ken darf, sondern fiir das mittelalterliche Schrifttum
auch andere Klosterbestinde und Privatbibliotheken Be-
achtung finden mﬁssen. Durch die Aufhebung des Jesuiten-—
Ordens im Jahre 1773 und durch die josephinische Klos-
terreform in den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts
wurden der Hofbibliothek wertvolle Biicherbestinde zuge-—
flihrt, die dadurch zum Teil vor einer breiteren Zer—
streuung und vor Verlust bewahrt blieben. Die karinthi-
schen Bestdnde kamen generell nicht nach Wien, sondern
nach Graz und Klagenfurt. Trotzdem fand das eine oder
andere Buch seinen Weg in die Hofbibliothek. Fast alle

bekamen die sogenannte "Recentessignatur" der Hofbib-
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liothek. So sind fast 3%.000 Handschriften aus diversen
Klostern Alt-Osterreichs in der Bibliothek, darunter
auch 20 Handschriften und Inkunabeln aus Kirnten. Die
Inkunabelbestinde der Usterreichischen Nationalbiblio-
thek sind auf ihre Provenienz hin bis jetzt noch wenig
erforscht. Die im folgenden Verzeichnis angefiihrten (Rec.)
stammen alle aus dieser Erwerbung des 18. Jahrhunderts.
Die jetztige Aufstellung der Handschriften der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek, deren Signaturen noch heute
ihre GuUltigkeit haben, erfolgte Anfang des 19. Jahrhun-’
derts. Die bis dahin nach Fachgruppen bzw. Provenienz-
merkmalen aufgestellten Handschriften wurden spater Chro-
nologisch innerhalb einer Gliederung nach wissenschaftli-
chen Disziplinen geordnet. Bei der Suche nach friitheren
Handschriften aus Karnten in der Osterreichischen Natio=-
nalbibliothek sind frithere historische Kataloge und Ver-
zeichnisse unbedingt zu Rate ziehen.

Nun folgt ein Verzeichnis aller.in der OUsterreichi-
schen Nationalbibliothek nachgewiesenen Handschriften
und Inkunabeln aus Kirnten. Sie erhalten die notwendigs-
ten Angaben iiber die geltenden und fritheren Signaturen aus
dem 18.,und 16, Jahrhundert, zurilickgreifend bis Lazius.
Die &uBere Beschreibung ist knapp gehalten, sie umfaft
Angaben iiber Material, Umfang und GroBe des Buches so-
wie Vermerke iiber Entstehungsort und -zeit. Die Prove-
nienz wird entweder aus der Handschrift selbst abgelei-
tet oder nach den historischen Signaturen bestimmt. Am
Ende der Beschreibung soll die angegebene Literatur wei-

tere Information vermitteln helfen.



Abkirzungen der Literaturangaben

Tabulae Tabulae codicum manuscriptorum in Bib-
liotheca Palatina Vindobonensi asserva-

torum. 11 Bde., Wien 1864 - 1912,

Menhardt H. Menhardt, Verzeichnis der altdeut-—
schen literaritschen Handschriften der
Osterreichischen Nationalbibliothek.

% Bde. Berlin 1960 - 1961.

Unterkircher F. Unterkircher, Inventar der illuminier-
ten Handschriften, Inkunabeln und Friih—
drucke der Osterreichischen Nationalbib-

liothek. 2 Bde. Wien 1957 - 1959,

Mazal-Unterkircher O.Mazal-F.Unterkircher, Katalog der
abendlandischen Handschriften der Oster—
reichischen Nationalbibliothek "Series

nova"., 4 Bde. Wien 1963 - 1975,
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Arnolds+tedin - Benediktinerstift

1783 aufgehoben und 1883 durch Brand zerstort.

1. Cod. 3617 (Lunael. Q. 208)

THEOLOGISCHE SALMELHANDSCHRIFT

Perg.u.Pap. 275 Bl. 217 x 150, Osterreich, 13.u.15.Jh.
Auf Bl., 275v Besitzvermerk aus dem 15.Jh.:ﬂ2ggi§§§/§§:
Lit.: Menhardt II 932, - L. Glickert, Hieronymus von
Mondsee. Minchen 1930, 129. - S. Axters, De imitatione
Christi. Eem handschrifteninventaris bij het vijhon-
derdste verjaren von Thomas Hemerken van Kempen. Kemp-
ten 1971. - M.Mersmann, Die Epistel des Rabbi Samuel

an Rabbi Isaac. Siegen 1971,

2. Cod. %634 (Lunael. O. 125)
SAMMELHANDSCHRIFT
Pap. 231 Bl. 146 x 104. Osterreich, Anfang 16.Jh.

Auf dem Vorderdeckel (Innenseite) Besitzvermerk: "A

fratre benedicto _de ripthia F ro, de Goricia do-
no datus est praeesens_1lib s."
/\__,——\/

Lit.: Menhardt II 934, - E.J. Koch, Grundriss einer
Geschichte der Sprache und Literatur der Deutschen
von den altesten Zeiten bis auf Lessings Tod. Bd.1.2.

Berlin 1895-1898,

3. Cod. 3803 (Lunael. Q. 102)
THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Pap. 267 Bl. 208 x 144, St.Georgen in Arnoldstein, 1455,
Auf die Bll. 12r, 37r und auf Bl.41v Besitzvermerk:

"Script fratzem Stephanum professum monasterii
; e s I



5.

Sancti Georii In Arnoldstein."
e e e T T T e~

it . Unterkircher I 97,

Eberndorf -~ Augustinerchorherrenstift,
1603 bereits im Besitzeder Jesuitenl im Jahre 1773

aufgehoben,

Cod. 857 (Phil. 391, Y 5585, Lazius)

SAMMELHANDSCHRIFT
Perg. 2% Bl. 185 x 125, Osterreich, 13,Jh.
Auf Bl. 1r Besitzvermerk: tlEEE/EEEEBgsghgéhffffggggl

Lit.: Tabulae I 144,

Ink. 18. D. 3 (GW 998)

ALEXANDER DE VILLA DEI: DOCTRINALE. Mit Kommentar

von Ludovicus de Guaschis. Bologna: Franciscus dic-

tus Plato de Benedictis. 1486, 4°

Auf Bl. 1r Besitzvermerk: "Sunt domini Oswaldi in
MW\/\MN

Oberndorf plebani."

NN

Lit.: Gesamtkatalog der Wiegendrucke. 2.Aufl. Stutt-

gart 1968.
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Féer i e s a ¢ h - Dominikanerkloster u. Kollegialstift

Cod., 1509 (Nov, 270)
THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Perg., 466 Bl. 315 x 2%0. Osterreich, 14.Jh.

Auf Bl. 4r Besitzvermerk:'"Conventus sororum ordinis
N T e e e e e e e

fratrum praedicatorum. In valle sive rippa amoris./%Q
e N e e N I e N S e I T ~

bégﬁi{ig? Bl. 461r - 4635v enthélt:“QEEEEEEE»QEEEEEE\EEQE;«

rum praedicatorum 1203 - 1244? Friesacher Einband.
Lit.: C, Battle, Die Adhortationes Sanctorum Patrum im

lateinischen Mittelalter. Minster 1972.

Cod. 2767 (Theol. 24, M %961, Lazius)

PSALTER

Perg. 229 Bl. 345 x 235, Osterreich, Mitte 14.Jh.

1"Pie Handschr2fif kam aus dem NachlaB von ™ Wolfgang La-

zius in die Hofbibliothek,

Lit.: Menhardt I 270-271. - Unterkircher T 84. - G.
Bchmidt, Die Malerschule von St. Florian. Beitridge zur
suddeutschen Malereizu Ende des 13.u.14.Jh. Graz 1962, -
Die Gotik in Niederdsterreich. Kunst, Kultur u. Geschich-
te eines Landes im Spdtmittelalter. Wien 1963. - A, Graf,
Zur Geschichte der Fleuronéeinitialen. Unter besonderen
Berlcksichtigung der Osterreichischen Handschriften des
15. u. 14. Jh, Wien 1968. - A, Haidinger, Studien zur
Buchmalerei in Klosterneuburg und Wien vom spaten 14,
Jahrhundert bis um 1450, Wien 1980. - K. Holter, Beitra-
ge zur Geschichte der Buchkunst im Stift Kremsmiinster.

Linz 1977.



8.

10.

11.

Cod. 14353 (Suppl. 1860)

SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 269 Bl. 215 x 145. Friesach, 15.Jh.

Ein Teil der Handschrift wurde im Jahre 1438 in Friesach
verfallt.

Lit.: Menhardt IIT 1363-1364. - Th., Kaeppeli, Scriptores

Ordinis Praedicatorum m#edii aevi. Rom 1970.

Cod. 14.86% (Suppl. 2074)

THEOLOGISCHE SAIMELHANDSCHRIFT

Pap. 214 Bl. 300 x 210. Osterreich, 15. Jh.

Auf Bl. 1r Besitzvermerk: "Hic fuit Andreas de Frisach
1509."

Lit.: Menhardt III 1375. - F. Spechtler, Der Monch von
Salzburg. Innsbruck 1963,

Cod. 15.031 (Suppl.1904)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 374 Bl. 215 x 145. Osterreich, Mitte des 15. Jh.
Friesacher Bucheinband (Vgl. Cod. 1509 u. Cod. 15.032)
Lit.: A. Madre, Nikolaus von Dinkelsbiithl. Leben und
Schriften. Minster 1965. - R. Goy, Die Uberlieferung
der Werke Hugos von St.Viktor. Stuttgart 1976.

Cod. 15.032 (Suppl.. 1875)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 276 Bl. 220 x 150. Osterred&h, Mitte 15.Jh.
Friesacher Bucheinband (Vgl. Cod.1509 u. Co0d.15.031)
Lit.: Tabulae VIII 118,
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G u r k - Bischofliche Bibliothek, Domstift,

12. Cod. 171 (Phil., 198, Q 4789, Lazius)
PHITLOLOGISCHE-- UND THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Perg. 78 Bl. 240 x 160. Osterreich, 11.Jh,
Die in Gurk erworbene Handschrift kam s%as dem NachlaR
von Wolggang Lazius in die Hofbibliothek.
Lit.: R.Bergmann, Verzeichnis der althochdeutsche und

altsdchsische Glossenhandschriften. Berlin 1973,

1%. Cod. 243 (Theol. 578, Q 4800, Lazius)
ARATOR SUBDIACONUS: HISTORIA APOSTOLICA
Perg. 43 Bl. 210 x 140. Osterreich, 11. Jh.
Die Handschrift gehorte dem Domstift in Gurk und kam

durch Lazius in die Hofbibliothek.

Lit.: Endiicher 399. - Arator Diaconus. The Todices.
Ed. by Arthur Patsch Mc Kinlay. - Cambridge 1942, -
F. Stegmiiller, Repertorium biblicum medii aevi. Mad-

rid 1950 IT Nr. 1423,

14, Cod., 423 (Hist. eccl. 82, P 4652, Lazius)
KIRCHENGESCHICHTLICHE ABRHANDLUNGEN
Perg. 8 Bl. 300 x 220. Osterreich, 93%. Jh.
Bl. 1rv: Verzeichnis der Bischofe von Gurk in der
Zeit 1088 - 1179, Die Handschrift war bereits 1549
im Lazius-Besitz. A
Lit.: A, Lhotsky, Quellenkunde zur mittelalterlichen
Geschichte Osterreichs. Graz 1963. - 1000 Jahre Baben-

berger an Osterreich. Wien 1976.



15.

16.

17.

18.

Cod. 471 (Jur.civ., 210, P.4625, Lazius)

LEX LANGOBARDORUM

Perg. 141 Bl. 260 x 170. Osterreich, 12. Jh.
Auf Bl. 1r Besitzvermerk:"Ecclesiae Gurcensis!

NN e N T T S T e

Lit.: Tabulae I 77.

Cod. 823 (Theol. 742, P 4503, Lazius)

ISIDOR VON SBPANIEN: THEOLOGISCHE ABHANDLUNGEN
Perg. 46 Bl. 175 x 125, Osterreich (?), 10. Jh.

Die Handschrift wurde von Wolfgang Lazius im Jahre
1549 aus der Bibliothek ggq-.Domstifty erworben, aus
seinem NachlaB kam sie dann vor 1576 in die Hofbib-
liothek.

Lit.: Tabulae I 139,

Cod. 990 (Theol. 326, L 3791, Lazius)

PETRUS VON RIGA: AURORA

Perg. 145 Bl. 280 x 170. Osterreich, 13. Jh.

Auf Grund der Angaben von Wolfgang Lazius gehdrte die
Handschrift deguy Domstift Gurk.

Lit.: Tabulae I 17.

Cod. 1832 (Theol. 376, Tengn. 344, Lazius)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Perg. 40 Bl. 255 x 175. Osterreich, 11. Jh.

Auf Bl. 1r: Schenkungsurkunde fiir die S.Agydkirche

in Gurk,

Lit.: Tabulae I 293, - P.Krafft, Die handschriftliche
Uberlieferung von Carnutus Theologia Graeca. Heidelberg

1975. - R.Reynolds, A Florilegium on the ecclesiastical



190

20.

21.
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grades in Clm 19.414, New York 1970.

Cod.2721 (Theol. 653, N 4114, Lazius)

WIENER DEUTSCHE GENESIS UND EXODUS. PHYSIOLOGUS
Perg. 183 Bl., 205 x 130. Steiermark oder Karnten, Mitte 12.Jn.
Auf Bl. Ir:ish-—eim Vermerk, daB Lazius die Handschrift

an Maximilian IT, geschenkt hat.

Lit.: H.Menhardt, Bilder der Millstitter Genesis und

ihre Verwandten. Klagenfurt 1954. - TU. Bauerl, Il sacri-
ficio di Isacco nella Genesi medio alto tedesca di - Vien-

na. Messina 1980 (Mit Literatur.)

Cod. 2903 (Nov.s.n.)

URBAR VON FRETIHANMMER IN KARNTEN

Pap. 18 Bl. 300 x 110. K&rnten,1481,

Die Handschrift befand sich friiher in der Bischoflichew
Bibliothek von Gurk.

Lit.: J. Chmel, biezHgndschriften der k.k. Hofbibiiobhek
dnrWien, ﬁnﬁihtbresbekderaﬂe@chibh&hteb@s@nﬂ@ﬁﬁzdﬁ@b@ﬁ-\
terrelchisthen., Wien 1840. I 144. — H. Hoffmann von Fal;
lersleben, Verzeichnis der altdeutschen Handschriften der

k.k. Hofbibliothek zu Wien. Leipzig 1841,193,

Cod. 4674 (Nov.s.n.)
THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Pap. 35 Bl. 215 x 145, Gurk, 1467.

Auf Bl, 35v Besitzvermerk: A 14671n.d1e S. Augustini
W

e I e

in Eccle51ahGurcense - DT Joh Haupt allas Blumen-

f I e P T e

ecker. "
PN s

T R e

Lit.: Tabulae III 343,



22. Cod. 7243 (Rec. 1979)

JOSEF BENEDIKT HEYRENBACH : SAMMELHANDSCHRIIT ZUR OSTER#+
RETCHISCHEN GESCHICHTE

Pap. 247 Bl. 260 x 190. Osterreich, 18. Jh.

Auf Bl. 178r - 186v: Nekrologium von Gurk.

Lit.: Tabulae V 111. - B. Griesser, Die Reform des
Klosters Rechentshofen in der alten Speyerer Didze-—

se durch Abt Johann von Maulbronn 143%1-33, Speyer 1956.

2%. Cod. 12.645 (Suppl. 408)

ULRICH VON POTTENSTEIN: CYRILLUSFABELN UND LEOPOLD
STAINREUTER VON WIEN: OSTERREICHISCHE CHRONIKEN VON
DEN 95 HERRSCHAFTEN .

Pap. 235 Bl. 290 x 210. Osterreich, 15. Jh.

Auf der Innenseite des Vorderdeckel§ des Einbandes
sind noch Reste des Exlibris des Gurker Bischofe Ur-
ban Sagitter (1555-1573) erhalten.

Lit.: Menhard®III 1258. - A. Lhotsky, Quellenkunde

zur mittelalterlichen Geschichte Osterré&ichs. Gmaz 1963.

24, Cod. Ser.n. 2585 (Ms 473)

BREVIER DER DIOZESE GURK

Perg. 431 Bl. 240 x 170. Osterreich, 15. Jh.

Bischof Ulrich III,war der erste Besitzer der Hand-
schrift, die Nationalbibliothek erwarb sie im Jahre
1934 durch Kauf. Schweinsledereinband aus Gurk.

Lit.: Mazal - Unterkircher II 258 - 259, (Mit Literatur.)



25.

26.

27.

-9 -

Klagenf ur t - Studienbibliothek, Bibliothek der

Jesuiten und Kapuziner

Cod. 10,304 (Rec. 618)
JOHANN HATIDEN: COLLOQUIUM SACRUM PASTORUM CUM MARIA

ET JOSEPH

Perg. 22 Bl. 198 x 150. Klagenfurt, 1617.

Die Handschrift Wurde in Klagenfurt geschrieben, sie
kam nach 17804z den ¢°+P@er Hofbibliothek.

Lit.: Unterkircher I 133,

Cod. 11.639 (Rec. 599)
JOHANN HAIDEN: ITINERARIUM SIVE COLLOQUIUM SACRUM

Perg, 42 Bl. 198 x 154, Klagenfurt, 1617.

Die Handschrift wurde wahrscheinlich in Klagenfurt
verfaBBt, sie kam nach 17801 dey esitz der Hofbibliothek.
Lit.: Unterkircher I 150.

Cod. 15.359 (Suppl. 2793)
OTTOKAR VON STEIERMARK: OSTERREICHISCHE REIMCHRONIK

(Fragment.)

Perg. 1 Bl. 268 x 190. Kdrnten, 1.Hilfte des 4. Jh.
Das aus einem Einband ausgeldste Bruchstiick kam aus
dem Kapuzinerkloster in Klagenfurt Anfang des 19.,Jh.
in die Hofbibliothek.

Lit.: Menhardt III 1402. - E. Kranzmayer, Die steieri-
sche Reimchronik Ottokars @@ ihre Sprache. Wien 1950.



28.

29.

50.
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Cod. Ser.n. 216 (Suppl. 2707)

JAN BOENDALE: DE BRABANTSCHE JEESTEN (Fragment.)

Perg. 6 Bl., 220 x 160, Niederlande, 14. Jh,.

Die beiden letzten Blatter der Handschrift stammen
aus der Klosterbibliothek der Kapuziner in Klagenfurt.

Lit.: Mazal - Unterkircher I 66. - Menhardt III 1446.

Cod. Ser.n. 333 (Suppl. 2869)

PREDIGTEN (Fragment.)

Perg. 4 Bl. 150 x 100. Suddeutscher Raum, 12. Jh.

Die als Makulatur verwendeten Pergamentblatter kamen
aus der Studienbibliothek Klagenfurt in die Hofbiblio-
thek.

Lit.: Mazal - Unterkircher I 118. - Menhardt III 1458.

Cod. Ser.n. 2794

JOSEPH ANTON RITTER VON WOLF: GESCHICHTE ... DES K.K.

.... APPELLATIONS- UND CRIMINAL-OBERGERICHTS ZU KLAGENL
FURT “

Pap. 56 Bl. 250 x 180. Klagenfurt, 1800-1842.

Die Handschrift wurde im Jahre 1939 aus der Bibliothek
dew Justizministeriums an die Nationalbibliothek abge-
geben.

Lit.: Makzal - Unterkircher II 392.



%1,

32.

33.
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MannsD5berg - SchloRbibliothek.

Cod. 2724 (Hist. eccl. 149, Q 4791, Lazius)
REINBOT VON DURNE: GEORGSLEGENDE

Perg. 122 Bl. 200 x 142. Osterreich, 1376.

Die Handschrift wurde von Wolfgang Lazius im Jahre
1549 agus Mannsberg nach Wien gebracht.

Lit.: MenhardfI 219-220. - Unterkircher I 83,

Millstatt - Benediktinerstift 1070 - 1469,

St.Georgsritter 1469 - 1579, Jesuitenkolleg 1579-1773.

Cod. 511 (Hist. prof. 659, Y 5574, Lazius)
VERBRUDERUNGSBUCH DES STIFTES SECKAU

Perg. 5% Bl., 240 x 155, Osterreich 12. - 14, Jh,

Auf Bl. 27r: Eintragung der Namen der mit Stift Seckau
verbriderten Monche aus dem Stuft Millstatt, Die Hand-
schrift kam im Jahre 1549 aus dem Besitz des Wolfgang
Lazius in die Hofbibliothek.

Lit.: F. Eichlery Uber die Herkunft einiger angeblich

St .Lambrecliter Handschriften. In: Zentralblatt fiir Bib-

‘liothekswesen.35(1918) 35F. - P. Fank, Die Vorauer Hand-

schrift. Thre Entstehung und ihr Schreiber. Gragz 1967.

Cod. 534 (Hist. eccl., 121, P 4511, Lazius)

VITAE ET PASSIONES APOSTOLORUM

Perg. 227 Bl. 220 x 140, Osterreich, 10. Jh.

Auf Bl. 135v, 137v, 138r, 162r befinden sich Notizen/
in denen das Kloster Millstatt erwdhnt wird, So 13Bt

sich vermuten, daB dieses Kloster einige Zeit Biblio-
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35.
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theKheimat der Handschrift war. Die Handschrift kam im
Jahre 1549 aus dem Besitz wonn Wolfgang Lazius in die
Hofbibliothek.

Lit.: A. Quak, Unveroffentlichte althochdeutsche Glos-
sen aus dem Codex Vindobonensis 534, In:Amsterdamer Bei-
trédge zur dlteren Germanistik.4(1973). 113-128., - R.Berg-
mann, Verzeichnis der althochdeutschen und altsichsischen
Glossenhandschriften. Berlin 1973%. - H.Mayer, Althoch-

deutschen GlossénsiNachtrBge. Toronto 1974,

Cod. 1705 (Rec. 3282)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Perg. 103 Bl. 185 x 125. Osterreich, 13. Jh,

Auf Bl. 1r: Besitzervermerk " Residentiae Soc ille-
N~ T

stadii. Inscriptus." Bl. 32r: s.g. Millstatter Blutsegen,
/""‘\/’\.M -

I N N

Ledereinband noch aus Millstatt, 15. Jh. Die Handschrift
kam'ge?ehﬁ"ﬁae des 18. Jh., nach Wien.

Lit.: Menhar#tI 53 (Mit Literatur). - H. Voss, Stu-
dien zu¥ illustrierten Millst&atter Genesis. Miinchen 1962.
- M, Mairold, Die Millst&dtter Bibliothek. In: Carinthia

1 (1980) 87 - 103.

Cod. 2682 (Rec. 1542)

LITURGISCHE SANMMELHANDSCHRIFT

Perg. 187 Bl. 272 x 196. Osterreich, Anfang der 13.Jh.

Nach T8rquist ist die Handschrift ein friihmittelhoch—
deutscheﬁ = - Kodex aus dem ehemaligen Benedikti-

nerstift Millstatt.
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Lit.: MenhardtI 108-109 (Mit Literatur). - Unterkircher

I 8. - N. Tornquist, Codex Palatinus Vindobonensis 682,
Lund 1934 - 1953. - H. Voss, Studien zu illustrierten
Millstdtter Genesis. Miinchen 1962. - W. Lipphardt, Klei-
ne Beitrédge und Miszellen filir Hymnologie. Kassel 1961. -
Die Bibel in Deutschland. Yas Wort Gottes und seine Uber-
lieferung im deutschen Sprachraum. Suttgart 1965. - M.
Mairold, Die Millst&tter Bibliothek. In: Carinthia 1(1980)

87 - 103,

Cod. 2781 (Rec. 354)

NONNENBREVIER

Perg. 237 Bl. 353 x 260. Salzburg, Mitte des 15.Jh.
Auf Bl. 8r: Wappen des St.Georgs-Ritterorden und des
GroBmeisters Johannes Siebenhirten aus Millstatt. Die
Handschrift kam gegen Ende des 18. Jh. nach Wien.
Lit.: Menhardt I 295. -~ Unterkircher I 85. — M.Mai-
rold, Die Millstdtter Bibliothek. In:Carinthia 1(1980)
87 - 103,

Cod. 2859 (Nov.s.n.)

URBARIUM FUR DAS KLOSTER MITLSTATT

Pap. 40 Bl. 310 x 210. Millstatt, 1477, Lre
Dieses Urbarium des Klosters Millstatt ist fﬁgigﬁg%-
mittelalterlichek Wirtschaftsgeschichte von besonde-—
rer Bedeutung. (Vgl. auch Cod. 7565).‘

Lit.: Tabulae IT 145. L*Chmel, Die Handschriften der

k.k. Hofbibliothek in Wien, im Interesse der Geschich-

te, besonders der Usterreichischen. Wien 1840. I 589,
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38. Cod. 3301 (Hist.prof. 111, C 880, Lazius)

HISTORISCHE SANMMELHANDSCHRIFET
Pap. 429 Bl. 325 x 220, Suddeutschland, 16. Jh.
Auf Bl. 277v-278v: Einblattdruck aus Basel vor 1503:

"Apostolische und konlgllche Pr1v1leg1en fur dle Bru-

D e e T e S ST
derschaft ung‘den thterorden St. eorg." Dle Hand-
— T T T B U SR .~ 2 NN

schrift kam aus dem Besitz. von Yolgkgang Lazius in
die Hofbibliothek.

Lit.: Menhardt II 892-900. - J. Chmel, Handschriften.
der k.k. Hofbibliothek zur Geschichte des sechzehnten
Jahrhundert. Wien 1938. - M. Mairold, Die Millstitter
Bibliothek. In:Carinthia 1(1980) 87 - 103.

39.Cod. 3305 (Hist.eccl. 18.19, S 5033, Lazius)

40,

KALENDER

Pap. 56 Bl. 240 x 125. Osterreich, 16. Jh.

Auf Bl. 40r - 56r: Kalender filir den Georgsorden

im Auftrage Kaiser Maximilian von Johann Mennel

zusammengestellt. Die Handschrift kam aus dem BesitZ
‘von Wolfgang Lazius in die Hofbibliothek.

Lit.: Mennhardt II 900-9014 - M. Mairold, Die Mill-

statter Bibliothek. In:Carinthia 1(1980) 87 -~ 103,

Cod. 8122 (Nov.s.n.)

URBARIUM VON SCHWARZENBACH IN PINZGAU

Pap. 8 Bl. 220 x 220. Osterreich, 16. Jh.
Stift Millstatt gehdrten die Urbarrechte iiber
Schwarzenbach.

Lit.: Tabulae V 213,
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Cod., 14,177 (Zuprl. 1772)

DIPLOMATARIUM FUR DIE KLCSTER AUS KARNIIN
Perg.u.Pap. 474 Bl. 305 x 215, Osterreich 15.-18.Jh.
Die meisten Urkunden sind Abschriften,imehrheitlich
Stift Millstatt betreffenden Inhalt. Wichtiges
Quellenwerk.

Lit.: Tabulae VIII 22.

Ink. 2. A. 18 (Hain 8001) (1411545t ber-Sign. P.VI.2)

GREGOR IX.:DEKRETALEN MIT GLOSSEN. Rom: Yeorg Lauer 1474,

LU .
Auf Bl. 1r:,Datus per Erhardus Paumgartggg. Die Ini-
— \/WV‘V\/\/ .

tialen wurden bereits um 1480 in Karnten bemalt. Auf

Bl. IIr Besitzervermerk:”Residentia Societatis Jesu
e e e e e ™™o _,

et

Millestadij
Vs S S N
Lit.: L.Hain, Repertorium bibliographicum ... Stutt-

gart 1826 - 1838. - Unterkircher II 149,

Ink. 8. C. 20 (Hain 13.285) (Millstatter-Sign. P.VI.6)

PONTIFICALE ROMANUM. Rom: Stephan Plank 1485,

Auf Grund der Signatur :/EE}Q?EL” befand sich der
Frihdruck nachweislich in der Bibliothek der Jesui-
ten in Millstatt, die Hofbibliothek erwarb das Buch
durch Kauf im Jahre 1831.

Lit.: L.Hain, Repertorium bibliographicum ...
Stuttgart 1826 - 1838. - Unterkircher IT 171. -
H.J.Hermann, Die Handschriften und Inkunabeln der

italienischen Renaissgmce. Leipzig 1932, 173=-174,
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O's

- 16 -

Ink. 8. C. 21 (Hain 11.386)(Millstitter-Sign. P.VI.3)

MISSALE. Venedig: Georg de Rivabene 1484,

Auf Grund der Signatur der Jesuitenbibliothek in
Millstatt befand sich der Friihdruck im Jahre 1604
dort, die Hofbibliothek erwarb ihn durch Ksuf im Jah-
re 1831,

Lit.: L.Hain, Repertorium bibliographicum ... Stutt-
gart 1826 - 1838, - Unterkircher II 172.

s i1 ac h - Benediktinerstift, aufgehoben 1783.

45,

46,

Cod. 554 ( Hist. eccl. 119, P 4616, Lazius)

VITA S. UDALRICI

Perg. 88 Bl. 215 x 130. Osterreich (?), 11. Jh.
Auf Bl. 88v Notizen zur Geschichte des Klosters
Ossiach.

Lit.: Tabulae I 94,

Ink. 31 - 89 (GW 2290)

APPTANUS: HISTORIA ROMANA. Venedig: FErhard Ratdolt
1477,

Auf Bl. a2r: Besitzvermerk: ”B M V. in 0381ach le66"
Lit.: Gesamtkatalog der Wiegendrucke. 2.Aufl. Stutt-

gart 1968,
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8t, P a ul - Benediktiner. Gegrindet 1091 mit Mdnchen aus

Hirsau. 1782 durch Josef II. aufgehoben. 1809 erfolg-

te eine 2. Besiedlung durch die Benediktiner aus St.

Blasien.

47. Cod., 223 (Phil. 244, Q 4790, Lazius)
PHILOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Perg., 65 Bl. 230 x 155. Hirsau, 11. Jh.
Die Handschrift kam mit der Griindung des Klosters
aus Hirsau nach St.Paul und im Jahre 1549 erwarb sie
Wolfgang Lazius filir die Hofbibliothek.
Lit.: Menhardt I 36-37 (Mit Literatur.) - R.Bergmann,
Verzeichnis der althochdeutsche und altsichsische
Glossenhandschriften. Berlin 1983. - N.Henkel, Studien

zum Physiologus im Mittelalter. Tiibingen 1976,

48.Cod. 729 (Theol. 203, P 4520, Lazius)

PELAGIUS DIACONUS u. JOHANNES SUBDIACONUB: ADHORTATIO
SANCTORUM PATRUM

Perg. 31 Bl. 300 x 180. Osterreich (?7, 12.Jn.

Auf Grund der auf dem Einbanddeckel befindlichen
Titelschildchens gehdrte die andschrift nach St.Paul.
Wolfgang Lazius brachte sie im Yahre 1549 nach Wien.
Lit.: C.M.Battle, Die "Adhortationes Sanctorum Patrum"
im lateinischen Mittelalter. Uberlieferung, Fortleben

und Wirkung. Minster 1972,
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50.
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Cod. 862 (Theol. 738, P 4622, Lazius)

BERNHARD VON KONSTANZ: JURISTISCHE ABHANDLUNGEN
Perg. 27 Bl. 175 x 115. Osterreich (?), 11. Jn.
Auf Grund des Titelschildchens auf dem Einband

gehdrte die Handschrift in die Stiftsbibliothek von

St.Paul, sie kam durcl Wolfgang Lazius im Jahre 1549

nach Wien.

Lit.: H. Menhardt, Wanderungen des slterer deutschen
Fhysiologus. Berlin 1937. - N.Henkel, Studien zum
Physiologus im Mittelalter. Tubingen 1976,

Cod. 5277 (Phil.68)

GEOMETRISCHE, GEOGRAPHISCHE UND ASTRONOMISCHE TEXTE
Pap. 385 Bl. 320 x 215. Osterreich (?), 16.Jh.

Auf Bl. 342r: Ein Rezept gegen die Pest, es wurde
von einem Abt von St. Paul verfafBt.

Lit.: H. Menhardt, St. Pauler Handschriften in Wien.
Klagenfurt 1959, - E.Zinner, Leben und Wirken des
Johannes Miiller von Konigsberg genannt Regiomonta-
nus. Minchen 1938. - W, Kaunzner, Uber Christoff
Rudolff und seine Coss. Ein Beitrag zur Geschichte

der echenkunst zu Beginn der Neuzeit. Miinchen 1970.

Cod. 5497 (Rec. 7.et: 8.)

URKUNDE ZUR GESCHICHTE DER BURG SCHNATLS IN SUDTIROL
VON JAHRE 1466
Pap. 12 Bl. 205 x 140. Osterreich, 15.Jh.
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53.
54,
55.
56.
o7,
58.
59.
60.
61.
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- 19 =

Auf Bl. 12r: Notizen zur Klostergrindung Qoﬁfﬁu
Paul.

Lit.: H. lienhardt, St.Pauler Handschriften in Wien.

Klagenfurt 1959,

Cod. 7250 (Rec. 1989)

HISTORISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 263 Bl. 340 x 210. Usterreich, 17.u.18.Jh.
Auf Bl. 1r-31v und 42r-54r: Auszug aus de Archiva-—
lien dey Benediktinerstifty St.Paul fiir die Zeit
1183 - 1502,

Lit.: H.Menhardt, St.Pauler Handsdhriften in Wien.

Klagenfurt 1959,

Cod.8%295 — 8404 (Novi 674-683)

ARCHIVUM MONASTERII S.PAULI IN CARINTHIA
Pap. 10 Bde, Osterreich, 16. - 18, Jh.

1. Cod. 8395. 550 Bl. 300 x 195. 1500-1600.,
2. Cod. 8396, 343 Bl. 300 x 195, 1670-1680.
3. Cod. 8397. 440 Bl. 300 x 195. 1680-1687.
4, Cod. 8298, 440 Bl. 300 x 195, 1702-1709.
5. Cod. 8399. 335 Bl, 300 x 195, 1710-1720.
6. Cod. 8400. 272 Bl. 300 x 195. 1721-1746.
7. Cod. 8401. 521 Bl. 360 x 230. 1747=1777.
8. Cod. 8402. 318 Bl. 360 x 230. 1745-1777,
9. Cod,' 8403. 188 Bl., 330 x 230. 1778-1789,
10. Cod. 8404. 491 Bl. 360 x 230. 1778-1784,
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Das”Archivum”von St.Paul wurde von Abt Hieronymus March-
thaller (1616-1638) angelegt und von seinen Nachfolgern
fortgesetzt. Die Handschriften sind seit Mitte des 19,
Jahhunderts in der Hofbibliothek.

Lit.: H. Menhardt, St. Pauler Handschriften in Wien.

Klagenfurt 1959,

Cod. 8574* (Rec. 1738)

KIRCHENHISTORISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 44 Bl. 210 x 160. Osterreich, 17.u.18.Jn.

Auf Bl. 1r-22v: Abschrift einigerStiftsurkunden aus der
Zeit 1091-1200.

Lit.: Menhardt, St.Pauler Handschriften in Wien.
Klagenfurt 1959,

Cod. 12.840 (Suppl. 489)

PHITOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT
Pap. 90 Bl., 212 x 138, St. Paul, 15.u.16.3Jn.

Auf Bl. 28r:Schreibervermerk "Scriptum per Johannem
e Nl

S SRIPWEDL R

monachum et professum in sancto Paulo In valle l@giggig
e

e I T

ordinis sanctl Benedlctlflﬁ22”
TN TN Mgt

Lit.: Menhardt III 1274=-1276, - R.Bergmann, Verzeichnis
der althochdeutsche und altsdchsische Glossenhandschrif—

ten. Berlin 1973,
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65. Cod. 13.025 (Suppl. 3%91)

66.

67.

68.

HIERONYMUS MARCHTHALLER: SALZBURGER CHRONTK
Pap. 555 Bl. 195 x 150. St.Paul, 1618,
Die Handsdhrift wurde in St.Paul verfalRt, sie befin-

det sich seit Anfang des 19. Jh. in der Hofbibliothek.
Lit.: Unterkircher I 156.

Cod. 14,990 (Suppl. 2429)

CODICES BLASIANI MONASTERII AD S.PAULUM IN CARINTHIA -
Pap. 4 Bl. 340 x 205. St. Paul, 19. Jn.

Im Katalog sind 119 Handschriften aus St.Blasien im
Schwarzwald erfaBt, die %MfAnfang des 19. Jahrhundert
noch in St. Paul waren.

Lit.: Tabulae VIII 113.

Cod. Ser.n. 3215 (Fid.Komm.309-146)

ADRESSEN UND GEDICHTE AN KAISER FRANZ I. VON OSTERREICH
Pap. 14 Einzelstiicke. 60 Bl. in verschiedenen GréBen.
Osterreich, 1805-1816.

Faszikel 12 (352 x228)t§£v¥§9§§§at Franz dem Ersten ...

e et

dem Stifter des dankendenden Stlftes St Paul "Um 1810,
W e e T — L -
Lit.: Mazal - Unterklrcher IIT 15 - 15

Cod. Ser.n. 4711 (St.Paul XXIX)

HEILIGE AUS DER SIPP-, MAG- UND SCHWAGERSCHAFT DES

KATSERS MAXIMILIAN I.
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Perg. 48 Bl. 325 x 260. Augsburg (?), 1514-1519,
Die Handschrift war zuerst im Besitz. des Klosters
St.Blasien im Schwarzwald, sie wurde im Jahre 1907
vom Benediktinerstift St.Paul im Lavanttal dem

Kaiserhaus geschenkt.

Lit.: Mazal IV 329-333% (Mit Literatur.)

69.Cod. Ser.n. 17.951

ERNST PH.GOLDSCHMIDT: INKUNABELN DES STIFTS ST.PAUL
IN KARNTEN

Papier, 49 Bl, 265 x 200. St. Paul, um 1930,

Das Verzeichnis wurde fiir dgn’ Gesammtkatalog der

Wiegendrucke angelegt.

St. Veit an der Glan - Franziskanerkloster, aufge-

hoben im Jahre 1775,

70. Cod. 8130 (Rec.1989.1)

JOHANNES SIGISMUND OTTO: DIARIUM DER ERBHULDIGUNG

IN CARNTEN IM JAHRE 4564
Pap. 84 Bl., 330 x 220. St.Veit, 1564,

Lit.: Tabulae V 214,

71. Cod. 11.360 (Med. 184)

JOHANN JAKOB MENSCHOR: BERGWERKBUCH
Pap. 194 Bl. 197 x 153, St. Veit,1650.
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Das reich illustrierte Bergwerﬁbuch wurde . Kaiser
Ferdinand III. gewidmet.
Lit.: Unterkircher I 147, - Ausstellung von Habsbur-

ger Cimelien. Wien 1908.

ra Bburegim Gurktal - ehemalige Flrstbischdf-—

2.

72.

liche Bibliothek, gegriindet um 1072, 1790 nach Kla-

genfurt verlegt.

Cod. Ser.n. 4001 (Suppl. 4001)

EDOLANZ (Fragment.)

Perg. 2 Bl. 230/235 x 155/160. Suddeutschland, Mitte
des 14, Jh,

Das Fragment stammt aus StraBburg in Kéarnten, es be-
fand sich im 17. Jahrhundert als Makulatur auf einem
Archivband.,

Lit.: Mazal IV 1 (Mit Literatur.)

Cod. Ser.n. 4002 (Suppl. 4002)

OTTOKAR AUS DER GENT: OSTERREICHISCHE RETMCHRONIK
(Fragment.)

Perg. 2 Bl. 190 x 190, Osterreich, 14, Jh.

Das Bruchstiick stammt aus der Bibliothek der Flrst-
bischdfe, €5 wurde Anfang des 19. Jahrhundert durch
die Hofbibliothek erworben.

Lit.: Mazal IV 1-2 (Mit Literatur.)
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Viktring- Zisterzienserstiff, 1786 aufgehoben.

3. Cod. 639 (Hist.prof. 1069, P, 4591, Lazius)
HISTORISCHE UND THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFET

Perg. 201 Bl. 140 x 95. Sliddeutschland, 1%. Jh.

Auf Bl. 1r Besitzvermerk: "Liber S. Maria Vitrinl,
| e N NP N -

Lit.: W.R.Schleidgen, Die Uberlieferungsgeschichte
der Chronik der Regino von Prim. Bochum 1975,

74. Cod. Ser.n. 88 (Suppl. 3%171)

PAULUS PUZL: RAPSODIA CONFUSANEA
Pap. 103 Bl. 188 x 155, Krain, 18. Jh.

Auf Bl. 94v—98v:hCata1QEE§ DD Abbatum Monasterii
S~ - P

\”\\_/-\sf\_‘f...__,, T T
) . ) . S ; : A
VlCtQEéEEﬁ&EMQ§9mB§%W9£Q&9l&M§kgﬁézﬁ}enﬁiéw}nwx?“
rinthiay
o

Lit.: Unterkircher - Mazal T 31,

Villach

75. Cod. 10.625 (Phil. 393, X 5446)

BARTHOLOMAEUS REISACHER: TABULAE QUANTITATIS DIERUM
ET NOCTIUM

Pap, 9 Bl. 210 x 140. Villach, 1561.

Die Handschrift wurde in Villach geschrieben, sie
befindet sich seit 1576 nachweislich in der Hofbib-
liothek.

Lit.: Tabulae VI 212,
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Cod. 11.525 (Rec. 1239)

BARTHOLOMAEUS REISACHER: JUDICIUM ASTROLOGICUM NATIL
VITATIS CAROLI ARCHIDUCIS AUSTRIAE,

Pép. 29 Bl. 265 x 200. Villach, 1561,

Die Handschrift kam erst Ende des 18. Jahrhundertzgin
die Hofbibliothek.

Lit.: Tabulae VIIy 2.

Cod. 13.394 (Suppl. 13%98)

HAUSER JOHANN : ENCHIRIDION DES CETECHISMI D. MARTINI
LUTHERI ...

Pap., 53 Bl. 155 x 110. Villach, 1572.

Elteste Luther-Katechismus in Osterreich, verfafBt

von Johann Hauser fiir die Jugend in Villach. Die Hand-
schrift ist seit Anfang des 19. ‘Jahrhundertj in dgr Hof-
bibliothek.

Lity: O. Sakramsky, Johann Hauser. Pfarrherr und Die-
ner am Evangelio aus Villach. In: Neues aus Alt-V@mllach
1(1969) 207-242, - O.Sgkraxsky, Die Villacher Katechis—
mus-Handschrift Johann Hausersa vom Jahre 1572, In: Neues

aus Alt-Villach 5(1968) 67-98.

"Weerdt s e e (=Maria Worth)

78.Cod. 493 (Nov.s.n.)

ZUR PROBSTEI WERDEN GEHURIGES URBARIUM,.

Perg. 12,Bl. 250 x 115, Karnten, 14.u.15.Jh.
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Die Handschrift ist seit Ende des 18. Jahrhunderts in
der Hofbibliothek,

Lit.,: Tabulae I 81.

&ir n't.enm Nicht ngher zugeordnete Handschriften und

790

80.

Inkunabeln karinthischepProvenienz.

Cod. 1071 (Rec. 2186)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Perg. 130 Bl. 230 x 150. Osterreich, “14.u.15. Jh.
Auf Bl., 127r - 129r: Vﬁsionen des Ulrich von Volker-
markt,

Lit.: H. Menhardt, Eine Vision des Probstes Ulrich

von Volkermarkt. Klagenfurt 19%1,.

Cod. 2692 (Hist. prof. 631. Ambras 262)

WELTCHRONIK

Perg. 84 Bl. 255 x 195. Karnten (2?7, 14.Jh.

Auf Bl., 84r: Randbemerkungau%e%qn Jahrhundert zum
Villacher Erdbeben im Yahre 1348,

Lit.: Menhardt I 117 - 118. - H. Modern, Die Zimmern'-
schen Handschriften der k.k. Hofbibliothek. In: Jahr-
buch d. Kunsthistorische Sammlungen d. Allerhdchsten
Kaiserhauses 20(1899) 136. - H. Herkommer, Uberliefe-
rungsgeschichte der "S&chsische Weltchronik". Miinchen

1972.
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81. Cod. 2944 (Hist. prof. 755, Ambras 378)
JAKOB UNREST: CHRONIK VON KARNTEN
Pap. 57 Bl. 215 x 140, Karnten, Ende des 15. Jh.
Auf Bl., 1r: Wappen von Kirnten. Die Handschrift kam
im Jahre 1665 aus der Ambraser SchloBbibliothek nach
Wien,
Lit.: Menhardt I 651. - Unterkircher I 88. - H.Nader,

Chronicon Austriae. Wien 1976.

82. Cod. 4471 (Nov.s.n.)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 197 Bl. 283 x 210. Kiarnten (?), 1385.

Auf Bl. 192v:,Explicit viridarium consolationis de
e e N P e e N T e N

sanctis per manus alberti presbiteri de velden dic—
e N '\/‘"‘“MMW”’W

~—ra T o

ti schall M CCC_ ILXXXV."
P g W SN

Lit.: F. Unterkircher, Die datierten Handschriften
der Osterreichischen Nationalbibliothek bis zum Jahre

1400, Wien 1969. 68,

83. Cod. 7565 (Nov.s.n.)

URBARIUM AUS KAZRNTEN

Pap. 21 Bl. 300/3320 x 210/220. Millstatt (?) 1470 u. 1502.
" befindet.sich _

Die “andschrift'_ . seit Emde des 18. Jh. in der

Hofbibliothek und gehdrte wahrscheinlich zum Cod.

2859.

Lit.: Tabulae V 151,
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84. Cod. 7692 (Hist. prof. 128, q 4770, q 4731, Lazius)

SAMMELHANDSCHRIFT

Pap. 243 Bl. 320 x 220. Osterreich, 16. Jn.

Auf Bl. 162r - 202v: Die lateinische Fassung degy.
Kéarntner Chronik von Jakob Unrest,

Lit.: J,; Chmel, Die Handschriften der k.k. Hofbib—
liothek in Wien, im Interesse der Geschichte, beson-
Gers der Osterreichischen. Wien 1840. I 667-668. -
Menhardt II 1159-1160. - W.Stelzer, Jakob Unrest und
Ladislaus Sunthaym. In: Carinthia I 163(1973) 181-198,
- W.Stelzer, Zum gemalten Epitaph Herzog Philipp von
Karnten in Krems. In:Unsere Heimat 44(1973) 44-55, _

H.Nader, Chronicon Austriae. Wien 1976,

85. Cod. 12.758 (Suppl. 436)

STEYERDSCH-KARNTNERISCHE WAPPENSAAL

Pap. 133 Bl. 230 x 180. Gsterreich, 2.Halfte des 16.Jn.
Mit zahlreichen Wappen aus Kirnten.

Lit.: Unterkircher I 154,

86.Cod. 14.474 (Suppl. 1813)

SEIFRIED HELBLING: ALEXANDER
Pap. 107 Bl. 295 x 105, Eisenkappel (Kdrnten ?), 15.Jh.

Auf Bl. 107r: "Explicit puech Allexander per manus
’\/\/\/\_/K/\\-/‘\//\w TN P NN

Mathiaz Jurchicz Aus der Capellen.™
"\./’\,/"‘\_/\,/""‘\w"‘/‘\\“" T SN

Lit.: Menhardt III 1367,
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87. Cod., Ser.n. 12.229 (Fid, Komm. 7615)

ANTON JOSEPH DAMBEK: BESCHREIBUNG DEREN DREI PROVIN-
ZEN STETIERMARK, KARNTEN UND KRAIN.

Pap. 86 Bl. 184 x 111. Osterreich, 2.HZlfte des 18.Jh.
Die Handschrift kam im Jahre 1951 aus der Fideikommi B—
Bibliothek in die Handschriftensammlung.

Lit.: Unterkircher I 194,

88. Cod. Ser.n. 12.233 (Fid.Komm. 7619)

ANTON JOSEPH DAMBEK: BESCHREIBUNG ... VON STETERMARK,
KARNTEN UND KRAIN

Pap. 79 Bl. 175 x 111. OUsterreich, 2.Hilfte des 18.Jh.,
1951 aus den Bestinden der FideikommiBbibliothek in die
Handschriftensammlung der Nationalbibliothek Ubernommen,

Lit.: Unterkircher I 194,

89. Cod. Ser.n. 12.274 (Fid.Komm. 309-193%)

REISEALBUM VON KARNTEN UND STEIERMARK

Pap. 26 Bl. 190 x 260. Osterreich, 1873,

1951 aus der FideikommiBbibliothek in die Bestinde
der Handschriftensammlung der Nationalbibliothek ein-

signiert.
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Anhang

St. B1 a s i e n - enge Verbindung mit Stift St.Paul

(90.)Cod. 9 (led. 6.)
PLINIUS: NATURGESCHICHTE
Perg. 189 Bl. 280 x 276. St. Blasien, 11. - 12.Jh.
Wahrscheinlich in St.Blasien geschrieben. Scheint
alter Habsburger—Besitz gewesen zu sein (A.E.I.0.U.
des Kaiser Friedrich III.)
Lit.:H.J.Hermann, Die deutschearomanischen Hand-
schriften, Leipzig 1926.47 - 52. - Unterkircher I 1.
- H. Houben, Das Fragment des Necrologs von St. Bla-

sien. Berlin 1980.

(91.)Cod. 10 (Med.6.)
NATURWISSENSCHAFTLICHE SAMMELHANDSCHRIFET
Perg. 154 Bl. 285 x 276, St. Blasien, 11. - 12.Jh.
Gleiche Provenienz wie Cod. 9.

Lit.: s. Cod. 9.

. ., 232,
(92.) Cod., 408 (Hist.ProfME 6640, Lazius)

HISTORISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Perg. 189 Bl. 295 x 200. Suddeutschland, 11 Jh.
Die Handschrift kam aus dem Besitz Y91 Lazius in
die Hofbibliothek, |

Lit.: W.R.Schleidgen, Die Uberlieferungsgeschichte

der Chronik des Regino von Priinm. Bochum 1975, =
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L.Auer, 900 Jahre Schlacht bei Mailberg. Mailberg
1982.
(93) Cod. 591 ( Hist ececl.150, L 3655, Lazius)

HETLIGENLEGENDEN

Perg, 127 Bl. 195 x 140. St. Blasien (?), 11. Jh.
Die Handschrift kam aus dem Besitz. «v?yWOlfgang
Lazius in die Hofbibliothek.

Lit.: K.Kunze, Studien zur Legende der heiligen
Maria Aegyptiaca im deutschen Sprachgebiet. Ber-

lin 1969,

(94.) Cod. 1909 (Salisb. 147)

MISSALE

Perg. 209 Bl. 185 x 130. Salzburg, Anfang des 1%.Jh.
Die Handschrift war eine Zeitlang in St. Blasien,

sie kam im Yahre 1806 in die Hofbibliothek.
Lit.: H.J. Hermann, die deutscher romanischen
liandschriften. Leipzig 1926. %21 - 323, - Unter-
kircher I 56,

S i1ttt ich - Zisterzienserstift

(95.) Cod. 649 (Rec., 3257)
TES TESTAMENT
erg. 229 Bl. 425 x 280. Sittich in Krain, um 1180.
Die Handschrift ist seit 1784 in der Hofbibliothek.
Lit.: H.J.Hermann, Die deutschen romanischen Hand-

schriften. Leipzig 1926. 392 - 394, - Unterkircher
I21.
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(96.) Cod. 650 (Rec. 3256)

(97.)

AUGUSTINUS: DE CIVITATE DEI

Perg. 192 Bl, 420 x 295, Sittich in Krgin, 12.Jh.
Die Handschrift ist seit 1784 in der Hofbibliothek.
Lit.: H.J.Hermann, Die deutschen romanischen Hand-

schriften. Teipzig 1926. 287 - 292. - Unterkircher
I 21, - Menhardt I 44,

Cod. 659 (Rec. 3259)

AUGUSTINUS: PSALMENKOMMENTAR

Perg. 190 Bl. 365 x 255. Sittich in Krain, um 1180.
Die Handschrift ist seit 1784 in der Hofbibliothek.
Lit.: H.J.Hermann, Die deutschen romanischen Hand-
schriften. Leipzig 1926. 294 - 295, - Unterkircher
I 21.

(98.) Cod. 685 (itec. 3264)

(99.)

HIERONYMUS und BEDA VENERABILIS: BIBELKOMMENTARE
Perg. 189 Bl. 240 x 220. Sittich in Krain, 12.Jh.
Die *andschrift ist seit 1784 in der Hofbibliothek.
Lit.:H.J.Hermann, Die deutschen romanischen Hand-
schriften. Leipzig 1926. 295 - 297. - Unterkircher
I 22.

Cod. 688 (Rec. 3263)

HIERONYMUS: BRIEFE

Perg. 18% Bl. 340 x 220. Sittich in Krain, 12. Jh.
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Auf Bl. 183r: "Diploma donationis pro mon.Sittich"
Lit.:H.J.Hermann, 8ie deutschen romanischen Hand-

schriften. Leipzig 1926. 297. - Unterkircher I 22.

(100) Cod. 757 (Rec. 3260)

THEOLOGISCHE SAMMELHANDSCHRIFT

Perg. 176 Bl. 295 x 185. Sittich in Krain., 12.Jh.
Die Handschrift ist seit 1784 in der Hofbibliothek.
Lit.:H.J.Hermann, 8ie deutschen romanischen Hand-

schriften. Leipzig 1926. 298. - Unterkircher I 25.

(101.) Cod. 758 (Rec. 3262)

(102.)

AMBROSIUS: WERKE

Perg. 181 Bl. 290 x 190, Sittich in Krain, 12.Jh.
Die Handschrift ist seit 1784 in der Hofbibliothek.
Lit.:H.J.Hermann, Die deutschen romanischen Hand-

schriften. Leipzig 1926. 298 - 299. - Unterkircher
I 25.

Cod. 2912 (Rec. 892)

LEKTIONARIUM

Pap. 175 Bl. 290 x 215. Osterreich, 15. Jh.
Wahrscheinlich aus dem Stift Sittich, seit Ende des
18. Jh. in der Hofbibliothek.

Lit.: Menhardt I 614.



Oskar MOSER:

"Das Siindenregister auf der Kuhhaut"

Volkskundliche Anmerkungen zu einigen Mahnbildern der Karntner
Kirchenkunst

Im Reigen verschiedener Fachdisziplinen erscheint diesmal bei den

Millstitter Gesprdchen auch die V o 1l k s k unde . Auch sie also soll

te zur Kultur- und Kunstgeschichte dieses historisch so bedeutsamen
Kirntner Raumes Stellung beziehen. Man wird sich dabei im Stillen viel-
leicht fragen: Kann sie denn das? Oder auf die Ankiindigung meines Re-
ferates hin etwa noch konkreter: Was gibt es zu Kunstwerken ldngstver-—

gangener Zeiten volkskundlich noch viel anzumerken?

In einer solchen Situation kdnnte man leicht versucht sein, sich
vordergriindig in Uberlegungen der allgemeinen Propéddeutik und des wis-
senschaftlichen Vorverstdndnisses grundsdtzlich einzulassen. Und gewiB
wohl wiirde uns das manches erl3eichtern; es kodnnte so helfen, den so oft
und so leicht miBverstandenen S t an d o r t der Volkskunde von heu-
te schneller zu finden und damit gewiB auch die Berechtigung, ja viel-
leicht sogar die Notwendigkeit, dieses kulturwissenschaftliche Fach mehr

in dieses Gespridch verschiedener Wissenschaften hier in Millstatt ein-

zubeziehen.

Wir leben heute in einer Welt sehr vielseitiger Anspriiche auf Wis-
senschaftlichkeit. Unsere Gesellschaft, unsere Wirtschaft, unsere Poli-
tik, ja unser ganzes Dasein erheben fortlaufend Anspriiche auf einen ste-
tigen Fortschritt von Kenntissen und Wissen. Dieser Satz gilt fir alle
Bereiche der Wissenschaft. Er gilt auch fir die unseren, namentlich fir
die sogenannten Geisteswissenschaften - - - und ergilt NICHT ZULETZT im
gesamten kulturalen Bereich. Was freilich weniger geldufig ist und wor-
iiber man meist nur wenig nachdenkt, das sind ¢uEEENEER die Unterschiede
und Abstdnde der verschiedenen Wissenschaften voneinander und deren Re-
lationen zueinander, ist die Problematik ihres jeweiligen eigenen Selbst-
verstdndnisses und die Frage ihrer gegenseiﬁgen Abhdngigkeiten - - - oder
um es kurz und einfach zu sagen: Das Problem der Umsetzung ihrer erkennt-
nisse liber den laufenden BildungsprozeB in das allgemeine Kulturver-

stdndnis und DaseinsbewuBtsein.

Was hier demonstriert werden sollte, zielt mit einigen wenigen Bei-
spielen in diese Richtung. Ich hoffe, es vermag sowohl den Wert und die
Wichtigkeit solcher spezieller Wissenschaften wie auch Sinn und Nutzen

einer gemeinsamen Betrachtung und Erdrterung bestimmter FRagen und Ge-



genstdnde zu zeigen. Nehmen wir diese, wie das ja bisher der Fall war,
aus dem sosehr und so gerne beachteten Umkreis der iliberkommenen Kunst-
denkmdler und priifen wir die eingangs von mir gestellte Frage nach einer
tatsdchlich mdglichen und auch giiltigen Antwort.

1. Der "Schreiberteufel" von Millstatt - Ein Predigtmdrlein

aus dem hohen Mittelalter

Fiir mich liegt der Einstieg dazu nicht nur rdumlich in allern&ch-
ster Ndhe, ndmlich bei einer romanischen Sockelskulptur des Westporta-
les der einstigen Stiftskirche und heutigen Pfarrkirche von M i 1 1 -

s tatt . Bei genauerem Hinsehen bemerkt ndmlich der Betrachter die-
ses zundchst in seinem architektonischen Aufbau und in seinem dekorati-
ven Reichtum immer wieder neu faszinierenden Portalwerkes eine groBe
Fiille von Gestalten und Gesichtern, Tierfiguren und ornamentalem Bei-
werk, lber deren "Symbolgehalt" und deren Bedeutung man sich seit lan-
gem schon den Kopf zerbrochen hat. Dies gilt auch fiir die offenbar et-
was jlingere &duBerste Portalumrahmung mit den beiden freistehenden S&ulen,
die auf je einer hochkantigen, freiplastisch gestalteten Reliefbasis
aufruhen. Zusammen mit dem Typanon des Portales erweisen diese figura-
len Partien sich als einzige eigentlich szenische, d. h. sprechende bild-
nerische Darstellungen. Ihre figurale Aussage blieb jedoch bis vor kur-
zem ikonographisch unerkldrt und unerkannt. Noch im neuen Dehio-Handbuch
fliir Kdrnten von 1976 werden sie als "hockende Gestalten" nur sehr vage
und allgemein beschrieben, wenn es da etwa heiBt: "Links geflligelter
bdrtiger Mann, in den H&nden ein Schriftband, zwischen den krallenarti-
gen Beinen ein gefdlltes Lamm. Rechts Figur auf Krilicken gestilitzt, von
hinten durch 2 Drachen bedrdngt" (1).

e

Es blieb also bisher kaum bemerkt, daB8 Oskar Holl schon 1972 im
Lexikon filir christliche Ikonographie, hrsg. von E. Kirschbaum, Band IV,
wenigstens die linke Basisfigur als "...Teufel mit einer Liste zum Auf-
schreiben der Siinder" erkldrt hat (2). Auch ich selbst entdeckte diesen
Hinweis erst nachtridglich, nachdem ich Jahre zuvor auf die eigenwillige
und fast kle&nbﬁrgerlich anmutende Steinplastik mit der unverkennbaren
Teufelskralle am linken FuB als eine der frilhesten mittelalterlichen
Darstellungen des sogenannten "Schreiberteufels" aufmerksam geworden
war und diese dann einem feststehenden Topos der mittelalterlichen und
neuzeitlichen Bild- und Erz&hliilberlieferung zuordnen konnte (3). Die
weitreichende Uberlieferung und die Bedeutung dieses Erz&hl- und Bild-
typs vom Teufel, der die Siinden der Menschen aufschreibt, hat Robert
Wildhaber ,h der erst kiirzlich verstorbene, bedeutende Vertre-



ter unseres Faches in Basel untersucht und klargestellt(4). Seither wur-
den dazu mehrfach Ergdnzungen eingebracht, die sich sow;zT auf Kirchen-
malereien besonders in Skandinavien (Ddnemark, Schweden) wie auch auf
Volkserzdhlungen beziehen. Auch zu dem Millstdtter Fund konnte ich des-
gleichen in K&rntner Wlksiliberlieferungen bis herauf in die jilingste Zeit
nachweisen é&‘.

Wie virulent dieses Thema vom Teufel, der die Unaufmerksamen beim
Kirchgang oder wdhrend der Messe in der Kirche fiir die Ewigkeit auf-
schreibt, immer schon war, zeigte sich bereits im Zusammentreffen mei-
nes Aufsatzes mit dem Beitrag von Sabine Weiss iliber eine neu aufgefun-
dene und bisher &lteste Sagenniederschrift zu dem bekannten, in Pusar-
nitz begrabenen "Heiligen Mann aus der Nigglai" (6). Danach heiBt es
in Salzburgischen Visitationsberichten aus den 3:g:en 1615 und 1622,
dieser hl. Mann aus der Nigglai ob Sachsenburg sei so fromm gewesen,
"daB er trockenen FuBes die MOll iliberschreiten konnte. Einmal aber sei
es vorgekommen, daB er in der Kirche gesehen habe, wie der Teufel wihrend
der Predigt die Schwdtzenden auf ein Pergament schrieb. Und als dieses
zu klein wurde, reckte er es mit den Zihnen aus. Dariiber habe der Mann
gelacht und sei dann nach der Messe heimwdrts bis zu den Kn&cheln im
M61l1lfluB versunken. Da sei ihm sein Lachen in der KIrche eingefallen
und er sei umgekehrt und habe seine Siinde gebeichtet; daraufhin habe er
wieder trockenen FuBes iiber die M6ll heimkehren kdnnen" JZ&i

Unschwer erkennt man in derlei Geschichten und Darstellungen die
Nachwirkung der mittelalterlichen Lateinschule. Offenbar wurden diese
iiber den Weltklerus, die Ordensleute und durch einschl&dgige Predigt-
sammlungen gETEANNRyEnlaeanshg weit verbreitet und schon seit dem 13.
Jahrhundert auch nicht ungern als Bilder zur Ermahnung in oder vor den
Kirchen angebracht. Wenn unser Millstdtter Reliefbild nach Fritz Novot-
ny wohl erst aus der Mitte des 13. Jahrhunderts stammt, dem Westwerk der
Stiftskirche also erst nach dem Brand von ca. 1240 (?) angefiigt worden
wire, so deckt sich dies dennoch mit den &dltesten bisher bekannt gewor-
denen Textiiberlieferungen unseres Predigtmdrleins bei Jacques de Vitry
(+um 1240) sowie bei Vinzenz von Beauvais (1184/94-1264) in dessen spe-
culum historiale von der Geschichte der Welt bis gegen 1244 bzw. 1253.

Es zeigt sich also, daB die beiden das Millst&dtter Westportal flan-
kierenden Reliefbilder unverkennbar Wiedergaben von solchen hochmittel-
alterlichen "Predigtmirlein" sind, von denen jedenfalls das zur Linken
einwandfrei identifiziert und sogar noch in der spdten Volksiliberliefe-

rung fiir die frilhe Neuzeit und Gegenwart verifiziert werden konnte. Ich



vermute, daB auch das rechte Sockelrelief mit dem "Kirchenbettler" in
dieselbe Uberlieferungswelt der Predigtexempel gehdrt. Jedenfalls aber
konnte die volkskundliche Erzdhlforschung und Ikonologie damit nicht
nur das langandauernde Rdtsel um diese romanische Millstdtter Portal-
plastik und manche haltlosen Spekulationen und d&monologischen Deutungs-
versuche abklédren, sondern zugleich deren Funktion als M a hnb il -
d e r mit deutlich lehrhaftem Zweck herausstellen. Das aber fiihrt uns

bereits hiniiber zu einem ndchsten Beispiel.

2. Der "Feiertagschristus" von Saak im Gailtal

Vor kurzem berichtete man im "Osterreich-Bild" des ORF-Fernsehens von
der AuBenrestaurierung der Pfarrkirche zum hl. Kanzian von Saak und
NOtsch im unteren Gailtal. Hier sollte zundchst ein Wandgemdlde von
Anton Kolig restauriert werden. Man entdeckte jedoch in dessen unmittel-
barer Ndhe an der siidlichen AuBenwand der Kirche die Reste einer spat-
gotischen Freskomalerei, die das Bundesdenkmalamt in weiterer Folge
freilegen und dankenswerterweise fast zur G&nze wiederherstelelen konn-
te. Dabei kam an der Kirche von Saak ein groBes Wandgemdlde zutage, das
nicht nur kunstgeschichtlich einen &duBerst bemerkenswerten Neufund dar-
stellt, woriiber wohl Berufenere noch ndher befinden werden, sondern das
vor allem auch wieder volkskundlich und kulturgeschiéhtlich von ganz be-
sonderer Bedeutung ist. Es handelt sich dabei um die Darstellung Christi
mit seinen finf Wundmalen, der ringsum von bduerlichen und handwerklichen
Arbeitsgerdten umgeben ist, von denen einige auch im Arbeitsvorgang

selbst veranschaulicht werden.

Auch hier handelt es sich, wie librigens gerade wieder Robert Wild-
haber zeigen konnte, um ein unverkennbares Mahnbild an der AuB8enwand
der Kirche, das gleichsam einen ganzen Katalog von Verletzungen der
Sonntagsheiligung durch die jeweils spezifischen WErkzeuge vorfihrt(8).
Sie sind es gleichsam, die bewirken, daB8 sich das Leiden des Heilang::
immer von neuem vollzieht, eine sehr alte Vorstellung, die u. a. bis
auf den hebrdischen 1. Mischna-Traktat 7,2 um 200 n. Chr., ein Kern-
stiick der rabbinischen Literatur, zurlickweist ebenso wie auf den Hebrder-
Brief 6,6 und auf die sogenannte Admonitio Karls d. Gr. von 789 é;&.Es
handelt sich hier also nicht etwa bei den abgebildeten Gerdten um die
sogenannten Arma Christi, die Passionswerkzeuge selbst, auf die Ubri-
gens gerade unsef Saaker Bild weimsmism mit einigem hinweist, offenbar
als unverwechselbare Parallelen mit Kreuzesholz, Marterrute, GeiBeln,
Wirfeln, Sper und Schwammstab. In anderen Bildern dieser Art etwa zu

St. Ursula im Slidtiroler Jaufental, in der Hauptkirche von Biella bei



Novara (Piemont) oder zu Ormalingen im schweizerischen Baselland sind
diese Arbeitsgerdte illli-lb gegen den Leib Christi gerichtet und ver-
letzen ihn &dhnlich wie die deutlich vorgewiesenen Wundmale der Passion.
Wieder andere Darstellungen etwa aus Siidtirol und dem Trentino (St. Ja-
kob in Grdden - Tesero im Fleimstal) zeigen ganze Arbeitszenen, von de-
nen aus eine Blutspur direkt zu den Wunden des leidenden Heilandes hin-
fihrt.

Man hat bisher iiber 60 Darstellungen dieses ikonographischen Typs
gefunden, die von der Mitte des 14. Jahrhunderts bis zum Anfang des 16.
Jahrunderts zu datieren sind und sich besonders in den Alpenldndern von
Savoyen und Piemont iiber Graubiinden, Siidtirol und K&érnten bis nach Slo-
wenien hiufen. Hier in Kirnten besitzen wir jetzt d r e i solche Mahn-
bilder, n&mlich an der Pfarrkirche zu Mauthen vom Anfang des 16. Jahrhun-
derts, in der Kirchenvorhalle zu Maria Rojach im Lavanttal und neuestens
eben an der AuBenwand der Kanzianikirche von Saak im GAiltal. dieses

Bild ist auBerdem genau datiert mit dem Jahr 1465.

Auch in diesem Fall hat erst die volkskundliche Forschung den
eigentlichen Sinn und die Bedeutung dieser an sich sehr ungewShnlichen
Christusdarstellungen aufgedeckt und deren Funktion als weithin sicht-
bare und selbst fiir den leseungewohnten Betrachter verstdndliche Bilder
mit der Ermahnung zur Sonntagsheiligung klargestellt. Es liegt in der
Natur der Sache, daB solche Bilder wegen ihrer allgemeig¢nen Verstdnd-
lichkeit und leichten "Lesbarkeit" weder an sprachliche, noch an sozia-
le oder politische Grenzen gebunden waren. Vielmehr gehdren sie allen
ohne Unterschied des STandes und in einem viel weiter gespannten Rah-
men abendlidndischer Christenheit. Das spdte Mittelalter und der Anfang
der Neuzeit erweisen sich darin gerade als besonders bilderfreudig, und
die Kirche hat ihre pastoraltheologische Wirkkraft und deren Wert sicher
richtig erkannt und sie daher in ebenso groBziigiger Weise filir ihre Gldu-
bigen eingesetzt. Noch bekannter sind die entsprechenden GroB8fresken
mit dem Riesen als Christustrdger, dem heiligen éhristophorus, dessen
Funktion als "heilbringende Schau" an der KirchenauBenwand filir den Fern-
wanderer ja auch meistens durch einen beigegebenen Spruch, ein StoBge-
bet gleichsam, verdeutlicht wird. Leider hat man gerade diese Spruch-
bdnder vielfach vernachldssigt, obwohl gerade sie Sinn und Zweck sol-
cher Mahnbilder verdeutlichen. So zeigt das Christophorusbild auBen an
dem Kirchlein zu Faning bei Tigring noch den mittelalterlichen Anruf an
den Schutzpatron gegen den jdhen Tod unterwegs:

O / Christophere sancte /

Virtutes sunt tibi tantae:



Qui te mane videt /

nocturno tempore ridet /

In all diesen Fdllen geht es aus volkskundlicher Sicht nicht zuvdrderst
um stilkritische Qualititen oder um die Schopfungen einer bestimmten
Stilrichtung oder um die Zuweisung zu einem bestimmten Meister. Wir sind
dem schon deshalb eher enthoben, weil ja solche Bilder vielfach aus zwei-
ter Hand stammen und ganz offensichtlich auf graphische Vorlagen zu-
riickweisen, nidmlich auf Holzschnitte und vielfdltig verbreitete Einblatt-
drucke der Zeit, auf Illustrationen von Kalendern, Katechismen und Er-
bauungsbilichern. Uns interessieren derlei DArstellungen allerdings auch
wegeﬁ;ﬁzedergabe von zeitgendssischen Details wie vor allem von Werk-
zeug und Geridt. Gerade das genau datierte und sehr gut restaurierte
Saaker Fresko ist mit seinen rund 45 abgebildeten Gerdtschaften zugleich
ein kulturgeschichtliches Denkmal von unschédtzbarem Wert, weil es die
Dinge aus dem mittleren 15. Jahrhundert sehr realistisch wiedergibt und
uns so ein Bild vom ARbeitsleben damals vermittelt. Aber auf diesen wei-
teren und zusidtzlichen Gewinn fiir uns, kann ich hier gar nicht eingehen.
Hier geht es mir um den allgemein volkskundlichen Aspekt in der Betrach-

tung und in der Beurteilung solcher Kunstdenkmdler.

Und hier bietet gerade das freskenreiche Kdrnten neben vielen an-
deren noch ein sehr hiibsches drittes kirchliches Wandbildsujet, das uns
besonders deutlich zeigt, in welch einem hohen MaBe es sich bei dieser
Kirchenkunst jener &lteren Zeit in Wahrheit um ec h te Volks-
k unst im eigentlichen Sinne handelt. Auch dabei geht es wieder um
eine Neuaufdeckung der letzten Jahre,ndmlich um das ungewShnlich gut
erhaltene groBe Wandgemilde von den "Zehn Geboten und den dgyptischen
Plagen" aus dem Jahre 1542 in der Pfarrkirche zu WeiBenstein im unteren

Drautale.

3. Die "Zehn GEbote" in der Pfarrkirche von WeiBenstein

Erst im Jahre 1978 entdeckte der bekannte Kdrntner Kirchenrestaura-
tor Campidell in der vorgenannten Kirche weitrdumige Wandmalereien an
den Nordwanden des Kirchenschiffes, darunter im nordseitigen MIttel-
joch m in zwanzig Felder aufgeteilt, eine Art von
Beichtspiegel mit der Darstellung des Dekalogs zusamt den schweren Heim-
suchungen der Menschen im Falle seiner Ubertretung. Das Wandgemdlde ist
mit 1542 datiert und bemerkenswerterweise von einem Bauern der ndheren
Umgebung, genannt "Peter Wassermann an der Stuben" westlich von WeiBen-

stein, gestiftet.



Deutlicher noch als die bisher besprochenen Bildthemen entspricht
dieses kulturgeschichtlich einzigartige Wandfresko einer lehrhaften,
katechetischen Unterweisung des Kirchenvolkes. Als Bildvorwurf finden
wir solche Darstellungen der "10 Gebote" vom 15. bis zum 18. Jahrhhun-
dert in mehreren Grundversionen. In ihrer motivlichen Erweiterung durch
die Kompilation mit den sogenannten 10 &dgyptischen Plagen nach dem Exo-
dus 7,8 bis 13,16 gehen sie zuriick auf den hl. Augustinus. Dabei werden
den positiv oder auch negativ in anschaulichen Bildern ausgelegten zehn
Geboten jeweils irdische Strafen Gottes als Folgen von deren Ubertretung
zugeordnet, und zwar nach den 10 &dgyptischen Plagen und als typische
Gegenbilder, die alle mit kurzen erkldrenden Uberschriften versehen sind.
So folgt etwa bei Ubertretung des Ersten GEbotes "Du solt gelauben in
ainen gott" ein Blutregen, dem zweiten Fr&sche- und Schneckenplage, dem
dritten von der Heiligung des Sonn- und Feiertages "fliegende Lius" (an-

derswo Stechfliegenplagen), dem vierten "allerlay vergift wlirm" usw.

An Bilddenkmdlern dieser Art kennen wir in L&ndern deutscher Zunge
sonst nur wenige. So etwa in der Marienkirche zu Sonnenborn bei Lemgo
in Westfalen eine Malerei von 1564 oder aus Frankenmarkt in Oberd&sterreic
auch von der ersten Hdlfte des 16. Jahrhunderts. Wieder f&11t die H&u-
fung bei uns auf: Wir finden in Kdrnten ein leider schlecht erhaltenesg
Gegenstiick auBen an der Kirche von Werschling bei Feldkirchen sg$§g7ﬁn‘4
der Pfarrkirche von St. Michael im Lungau aus der Barockzeit. Auch das
Erscheinen dieses lehrhaften Bildthemas vor allem in der Graphik und
Erbauungsliteratur seit der MItte des 15. Jahrhunderts und dessen Auf-
t{auchen in der Wand- und Tafelmalerei trédgt alle Merkmale einer ganz
auf das Volk gezielten Aufmachung an sich. Einmal vom Thema her, dessen
im Volk tief verwurzelter ethischer Gehalt eine solche Beziehung deut-
lich nahelegt. In unserem Fall von WeiBenstein kommt dazu ein unverkenn-
bar protestantischer Einschlag aus den Anfd&ngen der Reformationszeit,
der sicherlich nicht zuf&llig an die Ortschaft Stuben am Fresachberg ge-
bunden ist. Es f&llt hier weiter auf, daB die aus Beichtbilichlein des
15. Jahrhunderts stark beeinfluBte und durch den Dekalog fest geprdgte
Form nicht durch Blockbiicher und Einblattdrucke weitergegebern wurde,
sondern daB das Thema iliber weite zeitliche und regionale Strecken nur

wenige formale und inhaltliche Abdnderungen erfuhr.

Von ihrer Herstellung und Zweckbestimmung her gehdren diese Dar-
stellungen der "Zehn GEbote" eben eigentlich in die Gattung der Kate-
chismen, Kalender, Spielkarten und Heiligenbilder. Auch sie geben ja
wie viele andere Mahnbilder etwa vom hl. Christophorus als Retter vor

jdhem Tod, vom Sterben des‘guten und des ﬁésen Menschen, vom Totentanz,



der "Ars moriendi", von der Begegnung der drei Lebenden und der srei
Toten, vom Seelenwdger und Jenseitsrichter St. Michael, von den HOl-
lenstrafen und Jenseitsfreuden des Jingsten Gerichtes und sofort einen
nicht zu {ibersehenden Hinweis auf Bedeutung und Auswahl der Themen in
der Kirchenkunst des spdten Mittelalters, einen Hinweis vor allem auch
auf deren ausgesprochen volkstimlichen Charakter und nicht zuletzt auf

die Glaubensnot in der damaligen Zeit.

Die Kunstwissenschaft pflegt bei alledem doch anders zu urteilen.
Ihr geht es zuvOrderst um den MaBstab der persdnlichen Gestaltungskraft,
der kilinstlerischen Leistung, wie sie eben jeweils in einem Kunstwerk
zum Ausdruck kommt. Ihn sucht sie in ein vornehmlich stilkritisches und
letztlich &dsthetisches Gesamturteil einzubauen. Wer dagegen von der
Volkskunde herkommt, der kann und darf nicht die gleichen Gesichtspunk-
te anwenden und gelten lassen. Wo und wie immer der jeweilige Stil eines
Kinstlers zugunsten einer populdren Idee, Form und Aussage herabsteigt,
miindet sein Werk stets und ganz im Volkstiimlichen. Wir haben hier ver-
sucht, an drei Beispielen zu zeigen, in welch hohem MaBe und wie oft

dies gerade bei uns in Kdrnten zutrifft.
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Dr.Albrecht Wendel (BDA Klagenfurt) -1 =
DTE BAUERLICHE ARCHITEKTUR IM BERETICH DER HERRSCHAFT MILLSTATT

Wirde ich das Thema des Vortrages " Die Bduerliche Architektur im
Bereich der Herrschaft Millstatt " wortlich nehmen, miite ich ungefédhr
die Hd81lfte aller in X&rnten vorkommenden sog. Hauslandschaften zumin-
destoberfléchlich behandeln, was aber den Rahmen dieses Vortrages bei
weitem sprengen wiurde. Dies deshalb, da besonders im 17. und 18. Jh.
neben dem Kerngebiet, mit den heutigen Gemeinden Seeboden, Millstatt,
Radenthein, Bad Kleinkirchheim und Ebene Reichenau, mit Ausnahme des
Gebietes von St. Lorenzen ob Reichenau, das zur Herrschaft Gurk ge-
horte, einzelne Ortschaften und Gehdfte in Ober- und Mittelk&irnten,
sowie im Pinzgau , der Herrschaft Millstatt unterstanden: Kirchheim

im M6lltal ( die heutige Gemeinde GroB Kirchheim, ehemals Dollach im
Molltal), Gebiete am Westufer des Weissensees, um Irschen, Greifen-
burg, der Ort Puch im unteren Drautal, Gebiete um Velden, Wernberg,
Maria Worth, Keutschach, sogar einzelne Objekte in Xlagenfurt, und
Weiler und Gehofte um Steuerberg und in der Tnneren Wimitz.

Aus diesem Grund werde ich mich auf das sogenannte Xerngebiet, hier
besonders auf die Katastralgemeinde St. Oswald ob Kleinkirchheim , das
alle typischen Merkmale des zentralkfrntnerischen Nockgebietes aufweist
" und auf das Nordufer des Millst&dtter Sees, mit den heutigen Gemeinden
Seeboden, Millstatt und einem Teil der Gemeinde Radenthein beschrinken.
St. Oswald habe ich deshalb ausgewdhlt, da ich mich in meiner Disserta-
tion mit - dieser Katastralgemeinde und allen ihren Problemen, Entwick-
lung der biduerlichen oder auch der aqﬁpnymen oder naiver Architektur,
Denkmzlpflege und Ortsbildschutz beschiftigt habe.Grundlage meiner Ar-
beit war eine genaue Inventarisation, beinhaltend die Feld- und eine
genaue Quellenforschung, um der Denkmalpflege eine wissenschaftliche
Grundlage fiir die Unterschutzstellung in die Hand zu geben und dem Ar-
chitekten eine Basis fiir eine neue, landschaftsbezogen#Architektur zu
schaffen.Grund dafir war ,daB immer mehr Bauernhiuser der Spitzhacke
zum Opfer fallen und einer Architektur Platz machen, die nicht mehr fiir
ein gewisses Gebiet signifikant ist.

Dieses Problem hat sich deutlich im Gebiet nordlich des Millstdtter Sees
gezeigt, wo so gut wie keine alten biuerlichen Objekte , mit Ausnahme
von einigen wenigen in Tangern und Matzelsdorf, erhalten geblieben sind.
Deshalb muBte ich auf dltere Aufnahmen und grundlegende Literatur zu-
rickgreifen : als grundlegende Literatur das Buch von Prof. Oskar Moser
" Das Bauernhaus und seine landschaftliche und historische Entwicklung
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inkérnten" , fir das Gebiet um den Millstédtter See Johann Reinhold Bin-
ker'" Das Bauernhaus am Millst_Hdtter See in K&rnten " ( 1902 ) und
fir St. Oswald Oswin Moro "Hof und Arbeit in Kleinkirchheim und St. Os-
wald " ( 1939).

Zur Inventarisation sei noch gesagt, daB das Bundesdenkmalamt jetzt
daran geht, ganz XKdrnten mit seiner bZuerlichen Architektur, soweit

sie noch vorhanden ist, aufzunehmen. Das Nordufer des Millstdtter Sees
stellte den Anfang dieses umfangreichen Unternehmens dar.Endziel dieser
Gesamtaufnahme ist es,einzelne, fiir die Hauslandschaften typische und
markante Objekte an Ort und Stelle zu belassen und unter Schutz zu
stellen, wie es bei zwei Objekten in Kédrnten ( St. Leonhard an der Sau-
alpe und Mooswald ) schon geschehen ist. Sicher ist die Translozierung
in ein Freilichtmuseum manchmal die einzige LOsung, das Haus vor der
Demolierung zu schﬁtzen,trotd&lledem ist sie nur als Notldsung zu be-
trachten, Die Aufgabe aller daran Beteiligten muB3 es sein, das Objekt
in situ zu erhalten,wie Torsten Gebhardt in seinem Aufsatz " Schutz
und Pflege des Bauernhauses" in der Zeitschrift " Deutsche Kunst und
Denkmalpflege " ( 1954) der Meinung ist : " ....ein friesischer Hau-
berg, ein Weinbauernhof, ein oberbayerischer Bergbauernhof, ein Berch-
tesgadener’ oder Tiroler Bergbauernhof, ein Steirisches Rauchhaus, ein
K&rntner Ringﬁof,'sie alle wollen noch bewohnt und bewirtschaftet in-

mitten ihrer urspringlichen Umgebung gesehen sein ".

Die Gegend von St. Oswald und Kleinkirchheim war bis zum Jahr 1848 Be-
sitz des Xlos tersMillstatt, welcheé?qo91 gegrindet wurde; bis zum Jahre
1469 unterstanden die Bewohner dem Benediktinerorden, dann dem St. ~
Georgsritterorden. Vonb579 bis 1598 verwalteten kaiserliche Beamte die
ﬁerrschaft, bis sie 1598 an die Jesuiten iibergeben wurde. Nach der Auf-
1osung des Jesuitenordens im Jahre 1773 wurde Millstatt eine Studien-
fondsherrschaft. Frst 1848 wurden die Bauern freie Besitzer des von
ihnen bearbeiteten Grundes.

Dieses Gebiet ist teilweise ( zB. St. Oswald ) spdtes Rodeland des
Klosters Millstatt ( erste Besiedlung von St. Oswald nach 1200 ) ,
dessen Hofe fast ausschlieBlich aus Schwaightfen entstanden, aber schon
um 1600, zur gemischten Feldgraswirtschaft iibergingen.Von den 21 Hofen,
die im &ltesten Urbar von 1470 genannt wurden, waren 20 davon Schwaigen
und ein einziger Hof eine Hube.Wdhrend die Schwaigen hauptsidchlich Vieh
zinsten, waren die Huben Besitzungen, auf denen Ackerbau und Viehzucht
nebeneinander betrieben wurde. .

Wahrend die Schwaigen vielfach am oberen Rand der Siedlungsmdglichkeit
und auf schlechterem Boden errichtet wurden,finden sich im Haupttal,
das spétestehs im 12. Jh. besiedelt wurde, viel mehr Huben als Schwaige:

Nach dem Urbar 1470 gab es in Kleinkirchheim ungef&hr 27 Huben und 28

Schwaigen.
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Die vorherrschende Siedlungsart im Nockgebiet war der Einzelhof und
damit die FEinddflur. Das Geh3ft stand im geschlossenen Feldbesitz und
war von manchen Hofen bis zu 500 m weit entfernt.Nur bei K;rchen und
teilweise am Talboden fanden und findet sich eine Anhdufung von mehrere
Hofen, siehe z. B. St. Margarethen, Reichenau, Kaning und St. Oswald.
Die im Nockgebiet meist verbreitetste Gehdftform war der Gruppenhof mit
seiner deutlichen Gliederung in Wohn- und Wirtschaftshof, der aus einer
Mehrzahl von kleinen und groBeren Bauten bestand. Neben dem Wohn- oder
Feuerhaus und dem aus mehreren Gebduden bestehenden Wirtschaftshof ge=-
horten Getreidespeicher ( " Kastn " ), Auszugskeusche, Abort ( " Hiusl"
Holzschuppen, Bretterschuppen, Wagenschuppen, Bienenhiitte, Waschhiitte,
Trénkhiitte, sowie in einiger Entfernung die Badstube oder Brechelhiitte
und am Bach die Hausmithle zum b&duerlichen Hof. In der Siedlungs- und
Hausforschung werden diese Gruppenhdfe mit einem ganz bestimmten Scheu-
nentyp Ublicherweise als Kirntner Ringhof bezeichnet.

Nach den Indikationsskizzen ( 1828 ) waren zu dieser Zeit in St. Oswald
zum Beispeil von den 29 Huben 22 nachweislich Ringhofe und 3 Paarhofe,
bei denen Wohnung und Wirtschaftsbereich im Sinne des Zwiehofsystems
jeweils zu einem beherrschenden Bau ausgebildet waren. Diese Gehsft-
form ist von der FEntstehungszeit her sicher jiingeren Datums, da aus

den Viehiiberwinterungszahlen in der Beschreibung von 1668-70 auf das
Vorhandensein von Ringhofanlagen geschlossen werden kann ( Jaggele,
Wircher ).

Der Standort der Gebdude ist nicht willkiirlich gewdhlt, sondern fiur

die Sitwvierung ausschlaggesbend waren Windrichtung, Besonnung, ginstige
landschaftliche Gegebenheiten, wie Mulden und Bodenschwellen und die
Wasserversorgung.Lt. einer Urkunde aus dem Jahr 1621 wurde das Wohnhaus
und der Getreidespeicher der Hofer-Hube am Anfang des 17. Jh. siidlich
des bestehenden Wirtschaftshofes neu erbaut, ohne daB Baufidlligkeit vor
lag. Der Grund lag darin, daB beide Gebdude dem von Norden kommenden
Wind weniger ausgesetzt waren und die Trinkwasserversorgung gesichert
schien. Weiters wurde bei der Situierung des Getreidespeichers darauf
geachtet, daB ein direkter Sichtkontakt zwischen der Eingangstiire des
Speichers und der Rauchstube gegeben war.
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Das fur das Nockgebiet typische Wohnhaug{st, wie es in der heutigen
Titeratur beschrieben wird, in der Regel ein zweigeschossiges, gergumig
Wohnhaus mit der Rauchstube vom Millstdtter Typ in reinem Blockbau mit
steilem Nagelschindeldach und beidseitigem Schgpfwalmen. Fiur dieses
Rauchstubenhaus weiters kennzeichnend ist.der dreiteilige GrundrifB im
Brd - und ObergeschoB, mit der durchgingigen Querlaube und jeweils zwei
Raumen an beiden Seiten der Laube.
Lt. Prof. Moser ist dieses zweigeschossige Bauernhaus in Blockbau mit
anderthalbraumbreiten Giebel ( groBer Rauchstube und schmaler Kammer )
und mit miBig steilem Schersparrendach samt " Buschendeckung " ( Brette
mit geringer Uberdeckung) das Haus, das sich vielfach als das klassisch
oder typische Kirntner Bauernhaus schlechthin bis zur Mitte des 20. Jh.
erhalten hat. / '
Meine Untersuchungen haben ergeben, daB diese fiuir das Nockgebiet "ty%
pische Hausform " im gewissen Sinn der SchluBpunkt der Entwicklung des
Bauernhauses , sozusagen einen Idealtypus darstellt,d€¥® aber je nach
Wohnbediirfnissen, Wirtéchaftsformen und statischen Erfordernissen
variiert wird.Dazu fdllt auch auf, daB Grundformen anderer Hausland~
schaften hier Eingang gefunden haben(Jaggele-Stadel, Schmiedkeusche).
Im vorderen, meist talseitigen Teil des Rauchstubenhauses liegen im
ErdgeschoB die Rauchstube, wohl der wichtigste Raum des Hauses und
das "Kuéhlstubl" und im ObergeschoB ,meist iiber der Rauchstube gelegen,
die Kachelstube oder auch "schone Stubm " genannt und eine friher nicht
beheizbare Kammer, die in den meisten Fdllen dem Gesinde als Schlaf-
raum diente.
In#ﬁckwértigen Teil befindedsich im Brdgeschof3 teilweise Kellerrdume,
im Nockgebiet " Kematn " genannt, oder Kammern. Im ObergeschoB zwei
Kammern, wobei eine Kammer zu einem Getreidespeicher umfunktioniert
werden konnte oder wurde, wenn zum GehOft kein eigenex Kasten gehorte,
oder der Getreidespeicher abgetragen wurde.
Der groBte und der Funktion her bedeutéliste Raum des Hauses ist die
- Rauchstube, die als Hauptwohnraum durch die Einrichtung einer Doppel-
feuerstdtte hervortrat. Die Doppelfeuerstidtte bestand aus einem, aus
Bruchsteinen aufgemauerte n Vorderladerofen, dem Backofen, der keinen
eigenen Rauchabzug besa2B und aus einem tischformigen Kochherd mit Fun-
kenhut, Kesselgalgen und Aschengrube. Der Rauch entwich durch ein, mit
einem Schuber verschlieBbares Rauchloch, das sich Uber der Tir befand,
in die " Labm ". Von dort wurde er durch einen hdlzernen Kamin uUber das
Dach abgeleitet. Gegeniiber der Feuerstidtte stand der groBle EB- und Ar-
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beitstisch mit den umlaufenden WandbZinken. Neben dieser primdren Form
gab es noch eine sekundidre Form des Funkenschutzes, die sicherlich erst
im 19. Jh. zur Verwendung kam. Anstelle des Rauchkogels diente die mit
Lehm verschmierte Balkendecke als Feuerschutz, wobei ein zwischen den
Trimen angebrachtes Brett, ebenfalls mit Lehm verschmiert, die Funken
von der tbrigen Trambalkendecke, die fur die Rauchstube typisch war,
abhielt.

Weéhrend die Rauchstube eine urspringliche und primidre Einrichtung war,
ist die rauchfreie Stube, mit dem wesentlich fortschrittlicheren Hinte
laderofen eine neuere Einrichtung der Bauernﬁhsenﬁ.Neben dem Hinterlade
ofen ist der sog. " Rd&mblingboden " , als Raumabschlufl, ein signifikan-
tes Merkmal der sog. " Schonen Stubm ". Ab und zu wird die Kachelstube
mit Zirbenholz vertédfelt, diese Vertdfelungen sind aber fir das Nockge-
biet nicht typisch.

Bis zum Anfang des 20. Jhs. waren in jedem Wohnhaus wirkliche Rauchstu-
ben mit offener Feuerstdtte, obgleich schon im Jahre 1763 Freiherr von
Herbert auf eine Anfrage der Kaiserlichen Hofkanzlei in einer Denk-
schrift " gegen die iblichen Rauchstuben uné Spanlichter " Stellung
bezogen hatte und man verordnete, daB die Errichtung neuer Rauchstuben
bei 6 Taler Strafe zu verbieten sei. Gleichzeitig wurde versucht, die
Rauchstuben durch gemauerte Kacheldfen mit Ofentiiren in wohnbare Stuben
zu verwandeln. Diese, sowie andere Verordnungen ( Feuerordnung fiir d&as
Land, 7. September 1782 ) hatten aber so gut wie keinen Erfolg. Erst in
der 1. H&lfte des 20. Jh. wurden die offenen Herde durch den sogenannte
Sparherd ersetzt.

Die Bauweise und das Material der b&uerlichen Architektur waren im
Nockgebiet, wie in den meisten europdischen Siedlungslandschaften von
der Naturgegebenheit der Baustoffe bestimmt. Das Wohnhaus ist groBten-
teils in Blockbauweise errichtet, wobei zwischen den Holzern Moos als
Fugendichtung verwendet und die Fugen &an der AuBenseite mit weiBem Kalk
verschmiert wurden. Die Eckverbindungen und das Einbinden der Zwischen-
widnde geschah hauptsdchlich durch das Verschridnken, dem sogenannten
Korfschrot. Bine kunstvollere Verblattung in Form der Schrigverzinkung
mit geradem Schnitt, dem sogenannten Schwalbenschwanz, der im frithen
17. Jh. stark verbreitet ist, aber noch am Anfang des 18. Jh. z. B.

in S5t. Oswald verwendet wurde, findet sich in diesem Gebiet ( Xlein-
kirchheim, St. Oswald ) relativ selten.

Umn d¥® statische Festigkeit des Gebiudes zu gewshrleisten, wurden die
Fenster- und Turdffnungen, nicht nur aus wirmetechnischen Griinden, sehr
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klein gehalten. Die Fenster waren bis in das 19. Jh. kleine:., unverglas:

te, ungefidhr 25x25 cm groBe Offnungen, die von innen mit einem Holz-
schuber zu schlieflen waren.

Wie beiﬁdef‘FéQstéréffnuhg wird auch bei der Turoffnung die Sicherheit
des Wandgefliges durch den Tilrausschnitt stark geschwidcht. Um das Aus-
weichen der Blockbalken zu verhindern, werden Tiirpfosten oder Wechsel
verwendet, die entweder wdhrend des Aufrichtens der Blockwand eingefligt
werden oder erst, nachdem sich die Wand gesetzt hat,eingeschoben und M.
Schrigndgeln befestigt. Neben der rechteckigen Turoffnung gibt es noch
ein Tirgefige mit einem Spitzbogen als Tiursffnung, bei dem nur Diibel,
aber keine Tiurpfosten das Ausweichen der Wand aus dem Lot verhindern.
Die Konstruktion des Dachgeriistes ist die des Schersparrendaches mit
einer Dachneigung von ca. 40-450. Signifikant fir dieses Steildach ist
der " Schopfwalm " mit seiner Ansatzliicke , der heute als " Karntner
Tschopf " fir ganz Kirnten als typisch angesehen wird. Wichtig aber ist
daB. dieser Schopfwalm nur auf den Wohnbauten der Huben und lber dem
Wohnteil éer Xeuschen zu finden ist, wd8hrend das Dach der " Blochstadln
der Ringhdfe und des Wirtschaftsteiles der Keuschen den Steilgiebel auf

weisen.
Als Baustoff verwendete man fiir die Blockwand meistens Fichtenholz und

TLarchenholz fiir Schwellen und Dachbretter. Ist das Haus an einem Hang
gelegen, so ist in den meisten Fdllen der riickwdrtige Teil des Erd-
geschosses aus Bruchsteinen gemauert, um das Hangwasser und den Hang-
druck abzufangen.

Neben dem hauptsichlich vorkommenden Blockwandbau gibt es auch hochst-
wahrscheinlich ab dem Beginn des 18. Jh., das Bundwerk als Wandkon-
struktion. Diese Art von Sparbauweise finden wir im Nockgebiet nur
zur Wandbildung bei Obergeschossen, und da fast ausschlieBlich bei
Wirtschaftsbauten. Das eigentliche Bundwerk, hier mit einfachen Ver-
strebungen und Innenschalung, welches besonders im Nordosten Kidrntens
zu finden ist, ist nur sehr selten zu finden ( Urban, Schmied ) .

Bei den iibrigen Bauten wird die Konstruktion von der AuBenschalung

verdeckt.

Neben diesem voll entwickelten Typus des Rauchstubenhauses fand ich
s1tere, urtiimlichere Formen, wie zum Beispiel das Haus vlg."Aufegger"
in St.Oswald Nr. 18. Leider ist dieses Haus infolge Bauf#lligkeit ab-
getrager worden. Der schmale, langgestreckte Baukérper mit nur einem
Raum, der " Rauchstubm " , im vorderen Teil des Erdgeschosses und un-
gleichen GeschoB8hthen, die auch am AuBenbau nachvollziehbar sind, zei-
gen die Altertiimlichkeit dieses Wohmhauses. An de®z Rauchstube schlieB:
ein eingeschossiger Baukdrper an, der infolge Wohnraummangels spdter

angebaut wurde.
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Dieses Addieren von R&umen, das besondere Raumerfordernisse zur Ur-
sache hat, findet sich nicht nur in horizontaler, sondern auch in ve:
tikaler Richtung ( Obergraf ).Urspriinglich war diese Haus eingeschos
sig.

Trotz verschiedener Versuche, durch Gesetze das Holz als Baustoff
durch Bruchsteine zu ersetzen, um die wilder zu erhalten und zu scho
nen und die Feuersgefahr zu verringern, bleibt der Hauptbaustoff
Holz., Erst im 19. Jh. gelingt es durch Verordnungen und Gesetze( Ent
wurf einer einheitlichen ersten Karntner Bauordnung ,1825 ) und die
Griindung der ersten Brandschadenversicherung fiir Innerdsterreich
( 18%2 ) das Bauen auf dem Lande, damit auch die Bauweise, grund-
sitzlich zu sndern.Mit der Einfithrung der ® Bau-Ordnung fiir das
Herzogthum K&drnten mit AusschluB der Landeshauptstadt Klagenfurt
werden auch Kompetenzprobleme hinsichtlich der Bauleitung und Bau-
ausfiihrung geregelt, obgleich schon Jahre vor der BeschluBfassung

" konzessionierte Baumeister " Pléne erstellen und die Bauausfiihrung

n

und Aufstcht innehatten.
Im Jahre 1880 werden die " Ober- und Unterhinteregger-Hube " ein

' Raub der Flammen. 1883 werden die beiden Wohn- und Wirtschaftsgebiu-
de nach den Plinen von Domenico Missoni, Baumeister in Feldkirchen
ganz in Stein aufgemauert. Die GrundriBform war dieselbe, wie sie fi
die Wohnbauten des Nockgebietes iiblich war. Auffallend ist die Aus-
bildung der siidseitigen L&ngswand als Schauseite, die Symmetrie der
Fensterachsen und die genaw in der Mitte des Hauses liegende Quer-
laube, hier ebenerdiger Sall und Vorsall genannt.

Trotz neuer Baumethoden und Werkstoffe blieb man der althergebrachte

Bauweise treu, wie es der Neubau des Bodnerhauses in St. Oswald be-
weist.

AuBer den reinen Wohnhausbauten der mit Grundstiicken ausgestatteten
Bauerngiiters, gab es auch kleine Behausungen, die nur zum Wohnen
dienten und urspriinglich meist nur einen kleinen Garten hatten. Die
meisten dieser Keuschen, wie sie ab dem Urbar 1598 genannt werden,
entstanden zwischen 1610 und 1676 und wurden zumeist von Handwerkerr
erbaut und bewohnt.

Nach der Beschreibung von Oswin Moro gehtren alle Keuschen in der
Gemeinde Bad Kleinkirchheim einem Grundtypus an: " Die Wirtschafts-
riume sind also bei den Keuschen mit den WohnrZumen unter einem
Dach vereinigt. Im ErdgeschoB gelangt man von der Labn auf der einer

Seite in die Rauchstube, auf der anderen Seite in den Stall; das

ObergeschoB hat iiber jenen Riume,wie sie dem Wohnhaus zukommen, iib
, liber



dem Stall ist es Tenne und Tutterraum ".

Allein von den 9 Keuschen, die ich in St. Oswald genau untersuchen
konnte, entsprachen nur drei ungefihr diesem Grundtypus. Wihrend
bei zwel Keuschen der Stall an einer der beiden Lingsseiten gelegen
ist, findet sich bei drei Keuschen die Ausbildung von Wohnung und
Wirtschaftsbereich zu jeweils einem GebZude im Sinne des typischen
Paarhofes. Wdhrend diese Keuschen oder deren Wohngebiude alles Quer-
- laubenhduser sind, ist die " Schmied-Keusche" in St. Oswald ein
Léngslaubenhaus, das sich nicht durch die Lingslaube, sondern auch
in der Hausanlage und in der GrdB8e von den anderen Keuschen in St.
Oswald unterscheidet. Die genauen Untersuchungen haben ergeben, daB
wir es hier mit einer typischen Einhofanlage, wieb;E friher im Katsc]
und Liesertal vorherrschend war, zu tun haben.

Da#® nicht nur Quer- sondern auch Léngslaubenhduser in diesem Gebiet
zu finden sind, soll das Beispiel des Hauses in PlaB Nr. 7 in der
Gemeinde Ebene Reichenau zeigen.

Diese Verschiedenartigkeit der Keuschenformen und der Umstand, daB8
diese Gebdude selteniiber mehr als zwei Generationen einer Familie
gehdrten und dadurch viel stidrker als die Wohngebdude der Huben Ver-
dnderungen unterworfen waren, kénnte ein Grund dafiir sein, warum die
Hausforschung diese Keuschen fast vollstidndig miBachtet. Noch dazu
wo von den, im Jahre 1885 fiir das neue Grundbuch erfaﬁte§¢0bjekten
# allein in St. Oswald 10 Keuschen waren. Ahnliche Vergleichzahlen
fanden sich auch fiir die anderen Ortschaften der Herrschaft Millstat:

""""""""" %ﬁsﬁg
Zum Gehoft gehdrt neben dem Wohnhaus der Wirtschaft{ hier im Nock-
gebiet auch " Rféhof" genannt, dessen wichtigstes Kennzeichen die
doppelten Lingsscheunen sind, die meistens parallel nebeneinander
gestellt, mit Verbindungsbauten , einen Innenhof umschlieBen.
Im ErdgeschoB der beiden " Blochstadln " liegen die durch Zwischen-
widnde voneinander getrennten Stallzellen, die nur vom Innenhof aus
begehbar sind. In jeder Zelle, die fiir jeweils zwei Tiere vorgesehen
waren, befand sich ein fester " Barn " an einer Querwand, die Tiere
aber konnten sich frei bewegen. Hier haben wir es mit dem Prinzip des
alten Dauermist- oder Umlaufstalles zu tun, wo der Diinger solange in
der Stallzelle verblieb, bis er auf dem Feld gebraucht wurde.
Fir beide " Blochstadln " zusammen ergibt das einen Stallindex von 16
Stiick GroBvieh,
Im ObergeschoB liegen Vortenne und die kammerartige Dreschtenne,
dariiber die " Bruggn ", die zusammen mit dem Gepater die Hauptmasse
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des Getreides aufnimmt. Beide Stadel haben im ScheunengeschoB einen

umlaufenden , verschalten Trockengang, die sogenannte " Pirl ", die

iilber das StallgeschoB bis zu 1,20 m auskragt.

Die Obergeschof®e beider Stadel kinnen meistens durch zwei iibereinan-
der liegende, bergseitige Einfahrtsbriicken befahren werden.

. Ein weiteres Kennzeichen ist der zweigeschossige " Grundschupfen "

oder Tikfbansen an der einen Traufseite des " Futterstadls ", der sic
iilber die ganze Linge der Stallscheune erstreckt und durch einen
Futtergang mit dem Innenhof verbunden ist.

Beide Stadel sind Blockwandbauten mit teilweise derbem Kopfschrot
und Schersparrendichern mit beidseitigem Giebel, dem Charakteristi-
kum dieser L&ngsscheunen., Die HuBere Lingswand des " Grundschupfns "
ist in der Art des St&nderbohlenbaues mit einer mittleren Spundsiule
ausgebildet, in deren beidseitigen Nuten di7&un96e1assenen und locke:
gefiiggten Wandhdlzer keilftrmig eingreifen.

lnfolgeLEiﬁéchneidender Anderungen in der Landwirtschaft und dem
beim Wohnhaus erwdhnten starken Wandel im 14ndlichen Bauen, wurden
die Ringhtfe durch Durchfahrtsstadel ersetzt, die in der Futterbrin-
gung, Stallhaltung und durch die Scheunenanlage viel Skonomischer

zu bewirtschaften waren. Erste Beispiele, dieses, aus dem Unterkirnt-
ner Raum iibernommenen Scheunentyps mit Quertenne und Lingsstall fin=
den sich ungefdhr zur selben Zeit ( um etwa 1860-70 ). in Form des
Pfeiler - und Bundwerkstadels. Bei beiden ist das ErdgeschoB gemauer:
das ObergeschoB in Form des Bundwerks mit AuBenschalung und das fiir
den " Blochstadl " typische Satteldach wird durch das Kriippelwalm-
dach abgelost.

Neben Wohnhaus und Wirtschaftshof ist der Getreidekasten als Vorrats-
speicher von besonderer Bedeutung. Dies zeigt sich in der Lage zum
GehOft und in den kunstvollen Eckverzinkungen, dem sogenannten Kling-
schrot und dem selten vorkommenden Figuren- oder " Malschrot ".

Der im Nockgebiet fast immer zweigeschossige Blockspeicher, mit
Kopfschrot als Eckverbindung der untersten Blockkrinze , stand fast
immer auf einem Sockel aus Bruchsteinmauerwerk, wobei auch ab und zu
ein gemauerter Kastenkeller vorhanden war. Um den Speicher vor Bo-
denfeuchtigkeit und Mdusen, sowie anderen Schddlingen zu schiitzen,
wurde er zumindest auf 4 Ecksténder mit einfachen oder verdoppelten
Kopfstreben, welche beiderseits angeblattet und mit HolznZigeln be-
festigt waren, gestellt.

Das ObergeschoB kragt an allen 4 Seiten um eine Blockbreite aus,

’ wihrend ein weiterer Wehrvorsprung nur am FuB der beiden Giebelwinde

aushebildet ist.
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Das %efﬁge dieses Satteldaches mit einer Dachneigung von 37° - 46°
ist das des sogenannten Ansdaches, bei dem die " AnsbZume" in der
Giebelwand eingebunden sind. Zwischen den vor die Giebelwdnde vor-
stoBenden Dachlatten sind sogenannte " Schelmlatten " eingefligt,
die das Gebdude von oben absichern sollen.

Wenn man das , was an bduerlicher Architektur in der Millstadtter
Gegend erhalten geblieben ist, mit den Haus- und Flurformen im Nock-
gebiet vergleicht, so ergeben sich besonders in Bezug auf die Flur-
form, Scheunen und Getreidespeicher erhebliche Unterschiede.
War im Nockgebiet die Einddflur vorherrschend, so findet sich am
Nordufer des Millstdtter Sees hauptsdchlich die Weiler- und Strei-
fenflur.Durch die Ansammlung von Gehoften werden kleine Ortschaften
gebildet, wie z. B. Tangern, Laubendorf, Obermillstatt, Lammersdorf,
Sappl und Matzelsdorf. V©&llig allein stehende Gehofte, wie sie fiir
das Nockgebiet typisch waren, sinﬂin diesem Gebiet eher selten.
Das Wohnhaus ist sq&ie das Haus im Nockgebiet ein Rauchstubenhaus
mit meist durchgehender Querlaube und Schopfwalm, in Blockbau er-
richtet . Heutet findet sich fast kein einziger Holzbau mehr in
dieser Gegend, obgleich 1t. dem Franziszeischen Kataster ca. 2/3%
der Objekte aus Holz waren. Erst im 19, Jh, dndert sich auf Grund
der schon vorher beschriebenen gesetze und Verordnungen dié Bauwei-
se und die verwendeten Materialien und wie im Nockgebiet finden sich
immer mehr reine Steinbauten. Eine Ursache ist in diesem Gebiet
sicherlich auch der sehr einsetzende Fremdenverkehr ( um ca. 1900 ).
Anders: selten Gang im EG und OG, meistens Gang nur im DG, hier
an der vorderen Giebelseite. Die vordere Giebelwand ist offen, d.h.
nicht verschalt und kragt nicht, wie im Nockgebit iiblich, um eine
Gangtiefe aus. Anstelle des Schersparrendaches findet sich in dieser
Gegend eine Art des Pfettendachstuhles, der Bockdachstuhl, First-
pfette fehlt.
Neben den zweigeschossigen Objekten gibt es auch die eingeschossigen

Wohnh&user.
2-geschossig : Hatz-Haus in Tangern

1-geschossig : Sank-Haus in Gritschach
Matzelsdorf 18
Keuschen: Rader-Keusche in Tangern.
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Der fiir das Millstdtter See - Gebiet typische Scheunentyp, bis er

im 19. Jh. durch den Durchfahrtsstadel ersetzt wurde, ist die al=-
pine ILingsscheune mit Krippenstall, mit einem Stallindex von ca. 12-
16 Stiick GroBvieh. Bei dieser Lingsscheune mit Langsstdllen sind die
Stallzellen einzeln vom querdurchgingigen Stallgang (" Hof " ) aus
zu betreten und in der bergseitigen Ecke nahe der Hocheinfahrt liegt
der zweigeschossige " Grundschupfn " ), anstelle der vierten Stall-
zelle.Das StallgeschoB ist in Form des Blockbaues mit Kopfschrot
ausgefiihrt, widhrend das ScheunengeschoB eine Bundwerkkonstruktion

. aufweist.

"‘Winkler-Haus in Reich

Zum AbschluB meines Referates mdchte ich noch zwei,in dor KG. St.
Oswald befindliche Dorfer genauer besprechen,. die von vielen Frem-
den fiir das Nockgebiet als typisch angesehen werden, obwohl auBer
dem vielen Holz , der Dachneigung und dem Kdrntner Tschopf wielts
nichts sonst fiir das Nockgebiet Typisches an ihnen zu finden ist.
In;één53ahren 1979-1981 entstanden in St. Oswald 2 Bauerndorfer, und

zwar " Ober- und Uhterkirchlgiten " ,Obwohl mit dem Slogan " Urlaub i

historischen Bauerndorf " geworben wird und fiir dieseDorfer alte Bau
ernhfe in Kdrnten, Steiermark, Salzburg etc. aufgekauft wurden,
kann man hier von einem historischen Bauerndorf natiirlich nicht
sprechen.’
Diese Ferienddrfer gehen auf Feriendorfer zuriick, die Anfang der 6o-
er Jahre entstanden sind, wie Port Grimaud oder die Costa Smeralda
in Sardinien.
Bei den Planungen fur die Costa Smeralda standen die Ricksichtnahme
auf die Landschaft obenan, die Siedlungen haben den Charakter sardi-
scher Dorfer. Fir das Management von besonderer Bedeutung war das hi -
storische Aussehen ihrer Objekte, um die Marktposition zu stérken.
" Und wo keine historisch echten Bauten vorhanden sind, die sich sa-
nieren lassen, werden neue erfunden, ja es wird ein ! sardischer Stil'
kreiert, den man auf Sardinien vergebens sucht."
In St. Oswald, wie auch bei den anderen FeriendOrfern derselben Pro-
venienz, greift man auf einen eingeschossigen Haustyp zurick, der im
Nockgebiet keineswegs heimisch ist, sondern mit seinem massiven Mittel
teil eher im Gebiet der Siidweststeiermark ( Soboth ) zu finden ist.
Anstelle des Steilgiebeldaches tritt ein Pfettendach mit bei@dseitigem
Schopfwalm.Die aufgekauften, alten Wandholzer werden Jje nach Bedarf
zurechtgeschnitten, fehlen HOlzer , werden sie durch neue, die auf

Alt behandelt. sind, ersetzt. ... ., R
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Rin Problem tritt bei diesen sogenannten historischen Ferien-Bauern-

" dorfern besonders in den VQE?dergrund, namlich diez?seg, daB der TFerien-
gast mit einer Romantik und ddylle des bduerlichen Lebens konfrontiert
wird, die es nie gegeben hat.Im Prospekt des Fereiendorfes " Seeleiten”
qus dem Jahre 1979 heiBt es : " Die Behaglichkeit vergangener Zeiten
wurde dabei mit dem Wohnkomfort von heute geschickt kombiniert.......
Auch der Winter ist bei uns noch Winter wie vor hundert Jahren. Tief-
verschneite Hiuser, Yiesen, Felder und Berge, Gemiitlichkeit in ihrer
warmen Wohnstube oder ein aromatischer Glihwein beim Bauernwirt - das
sind winterlich- nostalgische Hohepunkte ".

Nas diese ‘Bauernhiuser nicht aus einem Jahr stammen kdnnen, wie es im
Prospekt lautet, sie wohnen im Bauverndorf aus dem Jahr 1760, ist jedem

Fachmann und auch vielen Laien klar.

Karnten war und ist zum Teil noch reich ag@lter, bodenstédndiger,
biduerlicher Architektur, die vor allem aué der funktionellen Notwendig-
keit und vorgegebenen Moglichkeit ( Material, topographische Situation
etc. ) heraus entstanden ist,beil der einmal mehr und einmal weniger
das Bediirfnis des Bauern zu Tage tritt, die Objekte, sel es nur am
Gang oder an der Verschalung der Scheunen, kiinstlerisch auszuschmicken
Wir Beﬂienen uns dort dieses Kulturgutes und sind 8tolz darauf, wo wir
einen Nutzen daraus ziehen konnen « Van denke nur an die oft in Pros-
piten der Fremdenverkehrsgemeinden abgebildeten alten bauerlichen Ob-
jekte , die oft noch die heile Welt, eine unberithrte Kulturlandschaft
vorzutiuschen versuchen. Andererseits schédmen wir uns wegen ihrer Alte:
tiimlichkeit und ersetzen die alten Wohngebidude durch oft aufgemaschelt
Plagiate oder wir bauen die Getreidespeicher in Schihiitten oder Ferien:
wohnhduschen um,weil auch wir gerne wenigstens ein kleines HAuschen

in den Bergen besitzen mochten.Machen wir so weiter, werden bald nur
mehr vereinsamte Zuhuben, abgesiedelte Hofe und da und dort eine erhal
ten gebliebene einsame ~Almsiedlung die einzigen und letzten Zeugnisse
der urspringlichen , fir Kérnten typischen Architektur, die vom Volk
selbst geschaffen wurde, sein.Wollen wir dann wissen, wie ein ehemali-
ges Rauchstubenhaus oder Blockspeicher ausschaut, bleibt uns nur mehr
die Mdglichkeit,in das Freilichtmuseum zu fahren, einem Reservat fur
élte Volksarchitektur, in dem auch nur ungefihr diese naive Architektu
die auch fur die Hochkunst von besonderer Bedeutung war, dargestellt
werden kann.
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Dr.Barbara Neubauer (BDA Klagenfurt)

DER ALTARBAU DES 17. UND 18. JAHRHUNDERTS

IN OBERKARNTEN

Beschdftigt man sich mit dem Barock, in unserem Falle speziell mit
dem Altarbau des 17.und 18.Jahrhunderts, so ist es unerldpRlich,auf
die im 16.Jahrhundert geschaffenen geistigen und formalen Grund-
lagen kurz einzugehen.

Das 16.Jahrhundert wird sowohl das Zeitalter der Reformation als auch
das der Erneuerung der katholischen Kirche im Konzil von Trient
genannt. Seine geistige Grundlegung erfuhr das Barockzeitalter im
kirchlichen Bereich durch das Konzil von Trient (1545-1563). Kaum

ein anderes Konzil hat so tiefgreifende, umwdlzende Folgen filir das
kirchliche Leben gehabt wie dieses.

vVon den drei Hauptaufgaben, die dem Konzil gestellt waren, namlich
Beseitigung der religi®sen Spaltung,Reform der christlichen Kirche in
capite et in membris und Abwehr der Tilirkengefahr, konnte zwar die
erste nicht geldst werden, wohl aber gelang es, ein umfangreiches
Reformprogramm zu erarbeiten, das Grundlage fiir eine allm&hliche
Erneuerung sein sollte.Hier stellt sich dann auch die Frage, ob und
inwieweit die Konzilsbeschliisse sich auf die Bildende Kunst,im
speziellen Fall auf den Altarbau, auswirkten.

Die Synode hatte sich in ihrer letzten Sitzung mit der Verehrung der
Bilder befaBt,und, um MiBstd&nde zu beseitigen,im Bilderdekret Normen
aufgestellt( Dekret" Von der Anrufung,Verehrung und den Reliquien

der Heiligen,und von den Heiligenbildern" 3.u.4.Dez. 1563).

Wie Benno Ulm feststellt, wendet sich das Dekret nicht an die Kiinstler
es werden keine Vorschriften erlassen,wie die Kunst auszusehen hat,
sondern es wird verordnet,welche Bilder in Kirchen ihren Platz fiir
verschiedene Zwecke haben und welche wegen ihrer profanen,dem Dogma
widersprechenden oder schlipfrigen Natur aus dem Gotteshaus fernzu-
bleiben haben.

Auch die Anordnungen des hl.Karl Borromdus, Kardinal und Erzbischof

von Mailand uber die Errichtung heiliger St&dtten und Uber die



kirchlichen Gerét8“1614 beinhalten keine Vorschriften fiir eine neue
Kunstausiibung,sondern allgemeine Anweisungen fiir die Beschaffenheit
des Gotteshauses und der Einrichtungsgegensténde.

So fordert er zum Beispiel,daB das Tabernakel so schdn geschmiickt sei
wie man es nur machen kann,mit achteckigem,viereckigem oder rundem
GrundriR,fein gearbeitet,nach MOglichkeit mit Skulpturen,welche die
Auferstehung Christi oder eucharistische Symbole zeigen.

Die zwingende Vorschrift des Rituale Romanum um 1614 ,das Tabernakel
als Aufbewahrungsort der Eucharistie,mit der Stelle des MeBopfers,
dem Altar,zu vereinigen, unterstrich noch die Bedeutung der Messe

und der Eucharistie,gleichsam als stdrksten Gegensatz zum Protestan-
tismus. Dadurch gewinnt der Altar als Ort der Handlung an Bedeutung
und kann als geistiger HBhepunkt in der Kirche angesehen werden,

Die damit verbundene prédchtige Ausstattung ist nicht nur aus den Ge-
pflogenheiten barocker Prachtentfaltung zu erkl&dren,sondern auch durch
den Umstand bedingt,daB man es mit einer " Ecclesia militans et
triumphans " zu tun hat.

Ersteres bezieht sich auf die Bekdmpfung des Protestantismus und
zweites,wie Jungmann schreibt, auf ein " Gefihl der Sicherheit,des
BewuRtseins auf festem Boden zu stehen". Hervorgerufen wurde diese
Zuversicht durch das Auftreten tilichtiger Bisch&fe wie Karl Borromdus,
die erfolgreiche Arbeit der neuen Orden( Jesuiten,Kapuziner,die 1525
als neuer Zwelg des Franziskaner Ordens gegriindet wurden), und Rick-
eroberung weiter Gebiete,die schon von der Neuerung in Beschlag
genommen waren.

In diesem Zusammenhang erscheint der Hinweis auf die zahlreichen Altar-
bauten,welche dem Triumphbogentypus angehdren, wichtig,bekommt doch
diese Form damit eine tiefere,dem Grundgedanken entsprechende Be=-
deutung. Die katholische Kirche verfolgte also als Auftraggeberin fir
kirchliche Kunst, insbesondere Altdre zwel Ziele:

Einerseits die Verherrlichung des Gottlichen,der Heiligen,der Sch&pfung
andererseits den Einsatz von Ausdrucksformen der Kunst als bewuBte
Propaganda und Kampfmittel gegen den Protestantismus.

Jungmann bezeichnet die Barockkultur als Festkultur und den Gottes=
dienst als Fest., Er meint, flir den Gottesdienst war vo allem der
Charakter des Festes bezeichnend, und zwar des Festes,das von der Masse
des Volkes weniger selbst gefeiert als ihr dargeboten wurde.



Stdrksten EinfluB auf die Gestaltung der Altarbauten hatte schlieBlich
das barocke Theater,das voqbllem durch die Jesuiten gefdrdert wurde.
Das sogenannte Jesuitendrama ist durch planmdBiges Hinarbeiten auf
starke sinnliche Eindriicke zu charakterisieren{um das Publikum zu
fesseln). Sein hauptrangiges Anliegen war die moralische Belehrung

und die Bewegung der Gemiiter. Ahnlich wie beim barocken Theater sind
auch am Altar in den verschiedenen GeschoBen mehrere gleichzeitige
Handlungsabl&dufe zu sehen, wobei das zentrale Geschehen dem Hauptge-
schoBR entspricht. Eine weitere Bestdtigung fiir die enge Verkniipfung
von Bilhnenspiel und Altarkunst ist der Umstand,daB Theater auch direkt
vor dem Altar gespielt wurde, und dieser als Kulisse passend erschien.
Es haben also die Bewegung der Gegenreformation sowie die barocken
Lebensformen einen nicht unerheblichen EinfluB auf das Kunstschaffen
dieser Epoche ausgeilibt. Ein nicht zu unterschdtzender Faktor ist
jedoch auch der EinfluB des Herrscherhauses auf das religidse Leben,
kommt jedoch im Zusammenhang mit dem Altarbau nur indirekt zum Aus-
druck.

Die enge Bindung des Hauses Habsburg an die katholische Kirche erreichte
in der zweiten H&Elfte des 17.Jahrhunderts ihren H&hepunkt. Als ver-
bindendes Glied wirkten auch hier die Jesuiten. Der Widerstand der
stidndischen und bilirgerlichen Opposition und die Bedrohung durch die
Tlirken beglinstigte die Ausbildung eines katholischen Absolutismus.
Diese Verbindung von religiBsen und weltlichen Zielsetzungen zeigte
sich in bezug auf kirchliche Kunst in zwei Punkten:

Einerseits in der Ubernahme des hOfischen Zeremoniells in den kirch-
lichen Bereich, was zu einer groBeren Prachtentfaltung fihrte,auch an
den Altdren. Dariber hinaus kann der Altar auch direkt das absolutis-
tische System versinnbildlichen, denn bei grdBeren Altarbauten wird
selten eine bekr&nende Darstellung der Heiligen Dreifaltigkeit fehlen,
die,nach Coreth, in der damaligen Zeit " Inbegriff der Macht und
Gerechtigkeit, der Weisheit und Milde, kurz das Urbild allen Monarchen-
tums war" .,

Der zweite EinfluB &duBert sich noch mehr auf ikonographischem Gebiet.
Am 18.Mai 1647 weihte Kaiser Ferdinand III " sich selbst, seine Kinder,
Vdlker und Heere und Provinzen der Jungfrau Maria " was eine immense
Steigerung der Marienverehrung zur Folge hatte,

Im Jahre 1598 hatte Ferdinand bereits im Heiligen Haus in Loretto

"in Gegenwart der allerseligsten Jungfrau " das Geldbnis getan, auch

unter Gefahr des eigenen Lebens, die Sekten und deren Prddikanten



aus Steiermark, Kdrnten und Krain auszuweisen ",

Eine wesentliche Hilfe dabei waren ihm die Brider der Societatis
Jesu,denen er 1602 nach der Aufldsung des Georgsritterordens die
Herrschaft Millstatt ibergab. 1604 {bernahmen sie auch die von den

Protestanten erbaute Kirche in Klagenfurt.

Zusammenfassend kann gesagt werden, daB der Altar des 17. und 18.
Jahrhunderts als Ort der Eucharistiefeier einen angemessenen Rahmen
abgeben muBte, wodurch es zu einer prédchtigen Ausstattung, die auch
dem Repridsentationsbediirfnis entsprach, kam. Der Altar war der geistige
Mittelpunkt des Kirchenraumes und hatte die Mittlerrolle zwischen
Irdischem und Himmlischem. Er sollte das Himmlische veranschaulichen
und ein Leitfaden fir die christliche Moral sein.Der oft als Bihne
gestaltete Altar war ein bewuBtes Kampfmittel der katholischen Kirche

und diente als Propaganda gegen den Protestantismus.

Sind also die geistigen Grundlagen fiir den Altarbau des 17.und 18.
Jahrhunderts eindeutig im 16.Jahrhundert gegeben, so erhebt sich in
diesem Zusammenhang auch die Frage nach den Grundlagen fiir die archi-
tektonische Gestaltung.

Schon Gertrude Pretterebner konnte in ihrem Aufsatz iiber Epitaph-
architektur einwandfrei die Bedeutung der Grabmalkunst filir den Altar-
bau des 17.Jahrhunderts nachweisen. Laut MOlzer steht auch in Kdrnten
die unmittelbare Weiterentwicklung bezw. Abh&dngigkeit des Altarbaues
von der Grabmalkunst auBer Zweifel.

Sie sieht mehrere Entwicklungsstufen, von denen sich eine erste um
1520/30 abzeichnet, die gleichzusetzen ist mit dem Eindringen und
Heimischwerden neuer formaler Ausdrucksmittel. Die Architektur er-
h&dlt eine rahmende, aber noch untergeordnete Funktion innerhalb des
Werkes (St.Paul: Grabmal des Ulrich Pfinzing um 1520, eine von Pilaster
eingefasste Muschelnische mit Flachreliefs). Das ornamentale Detail
tritt gegeniiber der Architektur in den Hintergrund, wie das bei den
Grabsteinen des Abtes Mathias Furtner( 1531-1550) und Thomas Murr
(1558-1576) zu sehen ist.

In einer zweiten Phase ist der triumphierende Charakter der Aufbauten
nicht zu {ibersehen. Die einzelnen architektonischen Motive,wie S&dulen,
Gebdlk und Giebel, sind krdftiger ausgebildet und treten zumindest

gleichwertig neben der figuralen Darstellung des Verstorbenen in



Erscheinung ( Epitaph des Propstes Simon Ladinig,gest.1581; sStift
Griffen, Stiftsk.). In einer dritten Entwicklungsstufe gegen Ende

des 16.Jahrhunderts tritt neben die Architektur das Ornament als
wichtiger gestaltender Faktor hinzu ( Epitaph des Siegfried von Dietrich-
stein 1583, Stift St.Paul).

Damit hat das Epitaph eine Form angenommen,die in engster Beziehung
zum Altarbau des 17.Jahrhunderts steht. Die Epitaphkunst muB auBer-
dem als "Die" kiinstlerische Ausdrucksform angesehen werden, die am
konsequentesten das Eindringen neuer Formen im 16.Jahrhundert wieder-
spiegelt.

In bezug auf etwaige Grundlagen fiir den Altarbau muf auch auf die
sogenannten Prunkportale verwiesen werden,, die in Kdrnten aber nur

in geringer Zahl auftreten und deshalb nur durch die Tatsache, daB

sie aus Holz waren und wesentlich friher S&ulenordnungen zeigen als
Altdre relevant sind. Die Gemeinsamkeiten im Aufbau und der Ornamentik
sind auf die Verwendung derselben Stichvorlagen zurlickzufiihren, die
durchaus vielseitig einsetzbar waren (vgl. Johann Jakob Ebelmann,
Jakob Guckeisen 1596 etc.).

Die erste ausfiihrliche Nachricht iiber den Altarbau in Kdrnten bezieht
sich auf die " Machung eines hochen Altars im vorderen Chor fir
LIESEREGG ".

Am 4.1. 1619 wurde mit dem Meister Caspar ALGER, Tischler und Bilirger
zu Gmiind, ein Vertrag in diesem Sinn abgeschlossen, aus dem aber

nicht hervorgeht, welches Aussehen der Altar haben sollte. Der Auftrag
muBte nur dem " vorgelegten Modell entsprechend" ausgefiihrt werden.
Leider ist dieser Altar heute nicht mehr vorhanden. Gemessen an der
GroBe des Chores und der HOhe der vereinbarten Geldsumme, muB es sich
aber um eine bedeutende Arbeit gehandelt haben.( Von Caspar Alger

ist lediglich noch ein Sp&dtwerk bekannt: der Hochaltar in der Pfarr-
kirche Bad St.Leonhard 1%®40/46).

Gleichsam als Ergidnzung zu diesem friihen archivalischen Hinweis auf
einen Altar des 17.Jahrhunderts, sind in diesem Gebiet auch die
dltesten gesicherten Altdre dieser Zeit anzutreffen.

Neben dem linken Seitenaltar in Mithldorf von 1621 handelt es sich dabei
um den, mit 1622 bezeichneten , Altar in der siidlichen Seitenkapelle
von MALTA (Pfk)



und die beiden gleichartigen Seitenaltdre in

ST.WOLFGANG am Fratres, bez. 1632.

Beim Altar in Malta kommt durch die freistehenden ( kannelierten,im
unteren Drittel mit Beschlagwerk verzierten) S&dulen das Adikula -Motiv
bereits voll zur Geltung. Auch die Seitenaltdre in St.Wolfgang sind

als Adikula-Altdre zu bezeichnen und stimmen in vielen Details mit

dem Altar in Malta iUberein. So zum Beispiel in der zarten Beschlagwerk-
Ornamentik am Sockel, Art und Dekoration der Sdulen und auch die
Zierleisten sind nur eine kaum erweiterte Variante.

Diese Altdre bilden aber das Ende einer stilistischen Entwicklung, bei
der das Beschlagwerk vorherrschte.

von 1632 bis 1648 ( dem Beginn der Neuausstattung der Stiftskirche in
Millstatt) sind in diesem Gebiet keine Altarbauten mit Sicherheit nach-
weisbar.

Der, mit 1648 datierte, monumentale Hauptaltar in der Stiftskirche von
MILLSTATT

zeigt ein SockelgeschoBf mit reicher Dekoration,das das dominierende
Hauptgeschof8 im Triumphbogentypus trédgt. In die Interkolumnien der
seitlichen S&dulenpaare sind lebensgroBe Figuren auf Konsolen vor einer
angedeuteten Muschelnische eingestellt. Die Muscheln erinnern an
Heiligenscheine und unterstreichen die Figuren in eindrucksvoller
Weise. Das System des HauptgeschoBes wiederholt sich in reduzierter
Form im Aufsatz. Die Ornamentik besteht ausschlieBflich aus Knorpelwerk.

Das Knorpelwerk tritt erst nach dem 30—~ jdhrigen Krieg in weiten Kreisen
in Siiddeutschland auf und ist ein reiner Zierat, dem jede tiefere
Bedeutung fehlt. (Vorher gab es Beschlagwerk und schweifwerk&dhnliches
Ornament) .Es ist zum weitaus {liberwiegenden Teil als Rahmung angeordnet,
seine Aufgabe ist aber vielmehr der des Rahmens entgegengesetzt und

besteht im Verwischen und Aufl®fsen der klaren UmriBlinie.

Der Hochaltar in der Stiftskirche reiht sich aber auch architektonisch
gesehen mit seinem triumphbogenartigen Aufbau und der Gestaltung als
sogenannte Schauwand ohne wirkliche r&dumliche Dimension durchaus in das
heimische Kunstschaffen der ersten Hdlfte des 17.Jahrhunderts nicht

nur in K&rnten, sondern in ganz Osterreich ein (vgl. Viktring 1622,

Bad St.Leonhard um 1640, Mondsee Hauptaltar 1626 ,Neuberg a.d.Mirz 1611/1:



Nur um zu zeigen, daB zu dieser Zeit auch Ausnahmen mdglich waren,

die in der ersten Hdlfte des 17.Jahrhunderts Kompositionsprinzipien
vorwegnehmen,die erst im 18.Jahrhundert wirklich zum Durchbruch kommen.
Der Hochaltar von

GURK ( von Michael HOGnel zw. 1626 und 1632 )

nimmt durch die zentrale Figuralkomposition der Marid Himmelfahrt im
gesamtOsterreichischen Raum einen besonderen Platz ein. HOnel bricht
mit der traditionellen Altarbaukunst, welche sich bei aller dekorativen
Vielfalt, doch dem Diktat der architektonischen M&glichkeiten unter-
wirft, Er hat dem nach dem Prinzip der tragenden und lastenden Bau-
teile errichteten seitlichen Aufbau eine, frei jeder irdischen Ge-
setzmdBigkeit gestaltete, mittlere Zone gegeniibergestellt. Der Ein-
druck des Schwebens entsteht. Trotzdem bleibt der Altar aber, wie es
der Zeit entspricht, eine Schauwand, die einer plastisch strukturierten
Fassade entspricht. Der fladchenhafte Charakter dominiert schlieBlich.

V6llig unter dem Eindruck des Hauptaltares in der Stiftskirche steht
der mit 1659 bezeichnete Hauptaltar in

DOBRIACH

der mbglicherweise sogar eine Arbeit von der selben Hand ist,da die
bis ins kleinste Detail reichenden Ubereinstimmungen mehr als nur
einen gemeinsamen Entwurf annehmen lassen ( Art des Knorpelwerkes,die
glatten, weinlaubumrankten S&ulen usw.).

Neben diesem augenscheinlichsten Beispiel,das auf den Hauptaltar in
Millstatt zuriickgeht, gibt es noch eine Reihe von Altdren, die weniger
aufgrund des architektonischen Aufbaues als wegen der stilistischen
Verwandtschaft des Knorpelwerkes in enger Beziehung zu ihm stehen.

Das Ornament zeichnet sich durch besonders krdftige Wilste und besondere
Vorliebe fiir Kartuschen aus. Als Beispiel seien hier die Altdre in der
Geumann- und Siebenhirterkapelle in MILLSTATT (Stiftsk.) 1650 bez.%w~mmf
Auch an den beiden, mit 1662 bezeichneten,

Seitenaltidren in der Stiftskirche ( Millstatt)

ist ein Fortwirken der Hochaltarwerkst&dtte zu erkennen. Auffallend bei
ihnen ist die ovale Rahmung des Mittelbildes, die bereits deutliche
Ansdtze zum Akanthus zeigt.

Diese Betonung der Ornamentik setzt sich auch in den Alté&ren der
70-iger Jahre fort, wodurch die Kontinuitdt in der Entwicklung des
Altarbaues mit dem Ausgangspunkt des Millstdtter Hochaltares gewahrt
bleibt.



Zum Ausdruck kommt dies bei den Altdren von

SACHSENBURG (HA bez. 1677)

ST. WOLFGANG AM FRATRES um 1670 (HA)

FEICHT (HA)

KANING (HA bez. 1670)

WEISSENSTEIN (HA urk. 1679/80)

Sie folgen, mit Ausnahme von Feicht und Kaning, keinem strengen,
architektonischen Schema, sondern das Hauptgewicht liegt auf der orna-
mentalen Ausstattung. Bei allen kehren die aus Knorpelwerk geformten
Kartuschen entweder im Aufsatz oder, in erweiterter Form, bei der
Rahmung des zentralen Gemdldes wieder. Auch die langen Fruchtgehdnge
im HauptgeschoB, aber auch im Aufsatz, und die gleichartig gestalteten,
seitlichen Ohren in Form von Ch¥ubskdpfen und Knorpelwerk lassen
erkennen, daB es sich um Arbeiten, die in engster Beziehung zueinander
stehen, handelt.

Ich mOchte nun noch einige kleinere Adikula-Altidre nennen, die das Bild
des kunsthandwerklichen Schaffens in diesem Teil Kdrntens im 17.Jahr-
hundert abrunden sollen.

MILLSTATT / Vorhalle Altar bez.1677

OBERMILLSTATT / ndrdl. Seitenkapelle Altar bez. 1686

ST ., OSWALD Hochaltar bez. 1678

LIESEREGG 2 Seitenaltdre

Auch bei diesen Beispielen bestdtigt sich die Vorliebe fiir Kartuschen.
Bemerkenswert sind die seitlichen Ohren bei den drei erstgenannten
Altdren, die offensichtlich auf eine gemeinsame Vorlage zurickgehen,

In Lieseregg ist das Ornament bereits akanthusartig ausgebildet!

Nach der formalen Betrachtung der Altdre erhebt sich schlieBlich auch di
Frage nach den Meistern bezw. Werkstdtten, die fiir diese Kunstwerke
verantwortlich zeichnen. Bis jetzt war, wie auch MOlzer in ihrer
Dissertation feststellt, im Oberkdrnten des 17.Jahrhunderts lediglich
ein Tischlermeister bekannt, ndmlich Caspar Alger aus Gmiind. Fir die
erste Hilfte des 17.Jahrhunderts konnten nur in Spittal/Drau zwei weiter
Tischlermeister eruiert werden, die dort kleinere Arbeiten und Repara-
turen durchfiihrten (Hans AICHER um 1620 ,Peter DUHREGGER um 1630).

Etwas ergiebiger waren die archivalischen Funde, die die zweite Hdlfte

des 17.Jahrhunderts betreffen.



Als Orte mit grOBeren Tischlerwerkstdtten kristallisieren sich Gmind,

Millstatt und Spittal/Drau heraus.

In Gmiind arbeitet zwischen 1650 und 1680 ein gewisser Michael SEIT-
LINGER, der 1663/64 die leider nicht mehr vorhandene Kanzel von
INNERKREMS (Pfk) verfertigt. Als er 1685 stirbt, iiberl&dBt er offenbar
seinem Sohn Lorenz SEITLINGER die Tischlerwerkstatt, aber auch von ihm
sind bis jetzt keine gr&Beren Arbeiten bekannt. Inwieweit diese

Familie Seitlinger mit jener in Gurk bzw. Salzburg in Beziehung stand,
konnte bis jetzt noch nicht gekl&rt werden.

Neben Seitlinger arbeitete in den 8oiger Jahren noch Hans PRUGGER,
ebenfalls Bilirger und Tischler in Gmiind.

In Millstatt konnte zwar in der ersten H&dlfte des 17.Jahrhunderts keine
Werkstatt nachgewiesen werden, jedoch ist dort zwischen 1660 und 1687
ein Tischlermeister namens Hans TANGERER t&tig, der Altdre filir Unter-
amlach und Molzbichl schuf, die aber nicht mehr erhalten sind.Die Werk-
statt Tangerers bzw. seiner Nachkommen scheint zumindest bis Mitte des
18.Jahrhunderts bestanden zu haben, da 1722 ein Georg Tangerer den
Hochaltar fir die Pfarrkirche in Gmiind verfertigt und ein Paul Tangerer
1739/40 fiir ein neues Tabernakel in D8briach bezahlt wird.

In Spittal/Drau arbeiten um 1660 JO0rg Premwl und Hans Ertdtsch, dessen
vermutlicher Sohn Jakob ERTATSCH 1679/80 den Hochaltar in Weissenstein
errichtet,ebenso die Chorstiihle und verschiedene andere Dinge.

Das Tabernakel fiir Weissenstein schuf 1683 Georg MAYR, ebenfalls
Tischler in Spittal.

Wie aus dem Gesagten ersichtlich ist, war in diesem Teil K&rntens das
Potential an qualifizierten Tischlermeistern durchaus vorhanden und

es wird in Zukunft vielleicht auch gelingen, bei Durcharbeitung des
Gmiindner Pfarrarchives zum Beispiel, diesen Meistern auch entsprechende
Werke zuzuordnen.

Ab 1720/25 lassen sich in Kdrnten zwei Grundstrdmungen in der L&sung des
architektonischen Aufbaues der Alt&dre feststellen. Einerseits kiindigt
sich eine zunehmende Auflockerung und Verrdumlichung des Altarbaues an,
andererseits wird, voﬂallem bei Seitenaltdren , die hergebrachte
Adikula- Form, die nur selten Tendenzen einer Verrdumlichung zeigt, aus

dem 17.Jahrhundert iibernommen und fast bis zum Ende des 18.Jahrhunderts
weiterverwendet.
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Diese Altarform, mit den,das Mittelbild flankierenden Sdulen, der
Kartusche und dem gesprengten Segmentgiebel im Aufsatz, ist zum Bei-
spiel in

ST. PETER IM HOLZ und

EDLING ( )

um 1700 bzw. 1720/25 zu sehen.Sie kann insofern variiert werden, als
die Sdulenstellung verdoppelt wird, wobei ein S&ulenpaar vorgezogen
wird, was im Geb&dlk mehr oder minder starke VerkrOpfungen zur Folge
hat, die eine gewisse rdumliche Tendenz bewirken. Als Aufsatz kann
auch statt des Giebels und der Kartusche nocﬂeinmal das verkleinerte
HauptgeschoB wie in

BAD KLEINKIRCHHEIM (HA)

dienen (vgl. dazu auch Weissenstein SA bez.1713; DObriach SA).

Etwas monumentaler in der Ausfiihrung, aber durchaus dem Gesagten ent-
sprechend, ist der Hochaltar von

MATZELSDORF

gestaltet, der trotz VerkrOpfungen und vorgezogenen S&dulen noch immer
als Schauwand wirkt. Von einer tats&dchlichen Verrdumlichung kann nicht
gesprochen werden (ebenso beim HA in Obermillstatt). Um die Jahrhundert-
mitte etwa sind aber auch bei dieser Altarform etwas stédrkere Ver-
riumlichungstendenzen erkennbar. So wird etwa, wie in

SACHSENBURG (re.SA) und

OBERVELLACH (re. SA)

durch den Wechsel von Sdulen und Pilastern, das Schridgstellen der
Postamente und VerkrOpfungen, sowie die W&lbung des Gesimses nach Innen
eine Art Nische gebildet. Ein weiteres Beispiel daflir ist auch der
Kapellenaltar in MALTA,

der in Ansdtzen auch einen Grundgedanken des spdteren Barock, ndmlich,
unter anderem auch mit ornamentalen Mitteln eine Auflockerung der
starren architektonischen Form zu erzielen, zum Ausdruck bringt.

Das Gesims rechts und links deutet eine Trennung von Hauptgeschof und
Aufsatz nur mehr an. Durch die ornamentale Verbindung der Kartusche
mit dem Mittelbild ist ein nicht nur ikonographisch, sondern auch
formal einheitlicher Teil geschaffen worden. Noch augenscheinlicher
wird diese Gestaltungsweise beim Altar in der

Stampferkapelle in STALLHOFEN.,

Formal gesehen kann man hier von einem S&ulentabernakel sprechen.
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Dieser, etwas kompliziertere Typus entsteht dadurch, daB sich um eine

zentrale Nische ein auch dem Ziborium verwandtes Sdulengehduse bildet.

Exkurs

An dieser Stelle muB vielleicht kurz auf das Problem der S&ulen ein-
gegangen werden. Schon Vitruv brachte die drei klassischen Stile mit
den griechischen und r&mischen GOttern in Verbindung, das heiBt, eine
bestimmte Ordnung wurde fiir die Tempel bestimmter GOtter gewdhlt.
Untersetzte Sdulen (dorisch) reprdsentieren am schicklichsten m&nnliche,
weiblich proportionierte (voqallem die korinthische) weibliche GOtter.
Das heift auf die christliche Ikonographie umgelegt, miiften an einem
Marienaltar oder einem mit weiblichen Heiligen, wie hier Barbara und
Anna, korinthische bzw. Kompositsdulen auftreten. Wdhrend gesamt-
europidisch gesehen erst im Laufe des 18.Jahrhunderts der religi®se
Inhalt immer vager wird, kann man von Kdrnten sagen, daB die S&dulen-
ordnungen, von einigen zuf&dlligen Ausnahmen abgesehen, sicher nicht
bewuBt verwendet wurden. Es lieB sich aber auch allgemein weder im
praktischen Gebrauch noch in der Theorie der Gebrauch der Korinthia
auf die Jungfrau Maria oder weibliche Heilige einschrédnken. Vielmehr
wurde die Korinthia bald als reichste und schtnste der Ordini be-
trachtet, die folglich auch am ehesten und allgemeinsten fiir das
Gotteshaus in Frage kam. DaB der dekorative Reichtum der siliddeutschen
Kirchen sich nicht in Anarchie und Schwulst aufl®st, sondern immer
noch einer libergreifenden Ordnung unterworfen erscheint, beruht, wie
Forssmann meint, mit darauf, daB die korinthische Ordine nie ganz die
Herrschaft iiber den Gesamteindruck verliert, oder, positiv ausgedriickt,
daB der ganze dekorative Apparat nicht frei erfunden, sondern aus

den Voraussetzungen der Korinthia entwickelt erscheint.

Geht man von diesen Voraussetzungen aus, so kann so mancher Kritik,
die das Barock als schwiilstig und oberfl&dchlich bezeichnet, wohl
nicht zugestimmt werden. Unterstrichen wird dies durch die oft reichen,
gut durchdachten ikonographischen Programme, die oft nicht nur einen
Altar, sondern ganze Kirchenausstattungen umfassen.

Da leider auf die Ikonographie im Speziellen hier nicht eingegangen
werden kann, mochte ich stellvertretend ein Beispiel, ndmlich jenes
der Putten oder Engel,die oft als nebensdchliche Zutat betrachtet
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werden, herausgreifen. " Erste Aufgabe der %uten Engel ist die Verherr-
lichung umdder Dienst Gottes ", auch als Boten stehen sie im Dienst
Gottes, wie die Schrift es sagt. Nach 1700 erscheint bald auf jedem
Altar ein Engel-Kindergarten. Man findet sie rings um den Tabernakel
und auch dort, wo die oft schwere Masse der Altdre in " himmlische
Zonen" iibergeht, also auf dem Altargebdlk und rings um das " Uber-
irdische Licht ", das h&ufig im Auszug des Altares einbricht.

Sie richten ihre Augen nicht wie manche Heilige " himmelnd " nach

oben, sondern sind eher in stédndiger Bewegung zum Menschen und stellen

’
sO einen gewissen Kontakt her,

Beim Hochaltar von

STALLHOFEN , bez.1753

tragen die Ubereckstellung der S&dulen und Pilaster sowie das ge-
schwungene Gebdlk und nicht zuletzt der iiberreiche figurale und orna-
mentale Schmuck zur Verunkldrung der architektonischen Situation bei.
Auch hier wird die ikonographische Vereinheitlichung durch formale
Mittel unterstrichen.Mit diesen Mitteln, wie Verkrdpfung des Gebdlks
etc., erhdlt auch der Hochaltar in

PATERNION , 1773 bez.,

einen gewissen rdumlichen Akzent. Diese Bemilhungen um raumgreifende
Gestaltung sind auch am Hochaltar in

ST. MARGARETHEN in der Reichenau und

RADENTHEIN (HA)

zu erkennen, jedoch ist hier wieder die klare Trennung zwischen Haupt-
geschoB und Aufsatz beherrschend. Fast schon wieder auf eine Schau-
wand zuriickgefiihrt sind hingegen die Seitenaltdre in

MILLSTATT, um 1770,

die eine wirklich lberzeugende architektonische Gliederung nicht er-
kennen lassen. Wesentlich stdrker als bei den genannten Beispielen
dieser ersten Gruppe kommen die flir das 18.Jahrhundert entscheidenden
Ideen der Auflockerung und Verrdumlichung bei den folgenden Altédren
zu tragen,

Der Prototyp filir den Oberkdrntner Raum scheint mit dem, 1716 geschaffener
Altar in der Domitianskapelle in

MILLSTATT (Domitianskapelle HA)

gegeben zu sein.
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Bis zu einem gewissen Grad lebt hier der Triumphbogentypus weiter,

aber die S&dulen treten nun weiter auseinander,sodaB das Licht durch

den Altar in den Kirchenraum einf&llt., Der Altar paBt sich in seiner
Krimmung an den Chorraum an,sodaB gleichzeitig eine S&dulennische ent-
steht, Durch die reiche figurale und ornamentale Gestaltung des Aus-
zuges, in den das Altarbild hineinreicht, wird ein sogenanntes "Due
Teatri " gestaltet, in welchem reale und gemalte, und damit zwei
existentiell verschiedenen Kategorien angehdrende Figuren, zusammen-
spielen.

Als einen Prototyp kann man diesen Kapellenaltar deshalb bezeichnen, weil
dieser Altartyp in Oberkdrnten hier zum ersten Mal auftritt. In der
Nachfolge ibernehmen einige Alt&dre dem architektonischen Aufbau mit

mehr oder minder kleinen Variationen, keiner besitzt jedoch die orna-
mentale AuflOsung , die diesem Altar seine Bedeutung filir den siiddeutscher
Altarbau gibt.

Lediglich der Hochaltar von

PUSARNIT?Z

zeigt nocﬂeinmal den Versuch einer &hnlichen LOsung im Auszug, er bleibt
aber grundsdtzlich der fir Oberkdrnten wohl charakteristischen Be-
tonung der Architektur verhaftet. In dieser Beziehung steht er aber
auch in der Tradition des Hochaltares von

GMUND ,der 1722/30

geschaffen wurde. Hier trennt ein betontes Gebdlk das HauptgeschoB

vom glgichartig gestalteten Aufsatz. Die Adikula-Form der Altarriick-
wand mit den seitlich vorgezogenen Sdulen,durch deren Interkolumnien

das Licht einf&dllt,bleibt bestimmend. Hinzuweisen wdre vielleicht noch
darauf, daB dieser Altar ein Gegenstiick im Altar der Wallfahrtskirche in
MARIA SAAL,

der mit 1714 datiert ist,hat (gleiche Vorlage oder Werkstatt?).

Die beiden Seitenaltdre in den Kapellen der Stadtpfarrkirche in

GMUND (zu beiden Seiten des Chores)

greifen mit kleinen Variationen, die sich hauptsdchlich auf die Giebel-
form beschridnken, auf die Hochaltarkonzeption zuriick. Ebenfalls nur

eine Verdnderung im Aufsatz, der aus einem Baldachin besteht, zeigt

der Hochaltar in

MALTA, urk.1782.

Baldachin und Vorhé&dnge waren im 18.Jahrhundert ein beliebtes Motiv,

das auch am Hochaltar in
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OBERVELLACH , urk. 1780,

vorkommt .Der monumentale Altar ist in der Breite ausladender als
jener in Gmiind, besitzt aber im Wesentlichen dieselben Merkmale. Auch
der zwei Jahre spdter entstandene Hochaltar in

FEISTRITZ/ DRAU

fligt sich nahtlos in diese Gruppe ein, allerdings wird hier eine ge-
wisse Aufldsung des Mittelteiles durch Lambrequins angestrebt. Diese
Anregung hat der Tischlermeister Oswald GREDISCHNIG,der den Altar
schuf und in Millstatt ansdssig war, offenbar von dort mitgebracht.
Damit erhebt sich auch hier die Frage,ob filir diese Altarbauten nur
die gemeinsame Vorlage entscheidend war, oder ob sie auch aus der-
selben Werkstatt stammen.

Die archivalischen Nachforschungen ergaben, daB der in Gmiind ansdssige
Tischlermeister Joseph Steinacher in der Stadtpfarrkirche von Gmiind
1781 den Kreuzaltar und in Malta 1782 den Hochaltar geschaffen hat.
Der offenbar aus einer grOsseren Tischlerfamilie stammende Joseph
Zoderer aus Obervellach verfertigt 1780 den dortigen Hochaltar.

Der Altartyp der Domitianskapelle in Millstatt war also ein Vorbild,
auf das die verschiedenen Tischlermeister, vielleicht oft auch auf
Wunsch der Auftraggeber, zuilickgriffen.

Zusammenfassend kann gesagt werden,daB der Altarbau des 18.Jahrhunderts
sich, ebenso wie jener des 17.Jahrhunderts, auf ein paar Altartypen
beschrédnkt, die mit mehr oder minder groBen Variationen ein Jahr-
hundert lang gebaut werden. Lediglich in der Art und Weise des Orna-
mentes und seiner spdrlicheren oder ilippigeren Verwendung kdnnen Unter-
schiede aufgezeigt werden. Es ist jedoch festzuhalten, daB im 18.Jahr-
hundert in diesem Gebiet immer der architektonische Aufbau, das orna-
mentale Element,dominiert.
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