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Das sogenannte "Sakramentar von Millstatt" gehdrt zu den weni-
gen Bilichern, die noch in die erste Zeit des um 1080 gegriindeten
Benediktinerklosters Millstatt zuriickreichen. Es ist in Millstatt
geblieben, als die Georgsritter das Kloster iibernahmen,und es
blieb noch unter den nachfolgenden Jesuiten in Millstatt. Erst
nach Aufhebung dieses Ordens im Jahre 1773 kam das Sakramentar
nach Klagenfurt. Dort wird es als Eigentum des Geschichtsvereins
fir Karnten im K&rntner Landesarchiv aufbewahrt.

"Sakramentar” ist ein nicht ganz zutreffender Name fiir das
Buch. Denn es enth&d&lt viel mehr als ein Sakramentar, das als der
Zlteste Kern des spdteren MeRbuches (Missale) nur jene Gebete ent-
hielt, die nur der Priester oder Bischof zu sprechen hatte, das
sind die Prafation und der Kanon, Kellekte, Secret und Postcommunio,
dazu die Weihegebete zu den sieben Graden der Priesterweihe. Dazu
gab es fir die von den Cantores gesungenen Teile ein anderes Buch,
das Graduale mit Introitus, Graduale, Tractus, Offertorium und Com-
munio, dazu die Neumen, d.s. die Noten fir den Gesang, ils drittes
kam dazu ein Buch mit den Lesungen, das Perikopenbuch mit den
Episteln und Evangelien, bisweilen auch in zwei Binden, dem Elis-
tolar und Evangeliar. Ein weiterer Band war das Sequentiar, eben-
falls mit Neumen versehen, das Kyriale mit den neumierten fest-
stehenden Gesangteilen Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus und Agnus.

Die Verwendung von so vielen eigenen Bilichern war moglich fiir
den Gottesdienst in Kathedralen und Abtelen, wo es genug Singer
und Lektoren gab. Fir einfachere Gottesdienste war es besser, die-
se einzelnen Teile in einem einzigen Buch zu vereinigen. Diese
Vereinigung erfolgte in der Zeit vom 9. bis zum 12.Jht. allm8h-
lich. Um 1200 war in der ganzen Kirche das Vollmissale in Ge-
brauch, meist noch durch einen Kalender ergédnzt und ein solches
Vollmissale ist auch das Sakramentar von Millstatt.

Der Inhalt der Vollmissalien war um diese Zeit in der gesam-
ten Kirche von Sizilien bis Skandinavien, von Irland bis an die
Grenzen des griechisch-orthodoxen Kirchengebietes im Wesentlichen
gleich, gepriagt vom romischen Festkalender. Aber es gab lokale
Verschiedenheiten, die hauptséchlich die Auswahl der Feste betraf,
nie aber den Text der Préfationen und des Canon. Eine abschliefRen-
de Einheitlichkeit des Missale verfiigte im Jahre 1570 Papst Pius
V. Sie blieb in Geltung bis zur groBen Iiturgiereform in den
sechziger Jahren des 2o.Jahrhunderts.

Das Missale von Millstatt ist ein Musterbeispiel fiir ein sol-
ches Buch aus der Zeit etwa um 1180. In der Folgezeit, bis ins
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beginnende 15. Jahrhundert, wurden an vielen Stellen des Buches
Texte nachgetragen, wie sie entweder durch neu eingefiihrte Feste
oder durch Srtliche Bediirfnisse notwendig wurden. DaB das Buch
von allem Anfang an fiir den Gebrauch in Millstatt bestimmt war,
ergibt sich aus der Eintragung des "Domitianus dux" im Kalender.

Das Buch ist weder vom Format noch von seiner kiinstlerischen
Ausstattung her eine représentative Prachthandschrift. Die 294
Pergamentblétter messen nur 212 x 16% mm und der Einband besteht
aus schmucklosem roten Leder {iber Holzdeckeln. Es ist aber auch
nicht eine einfache Gebrauchshandschrift fiir den tiglichen Ge-
brauch, sondern war fiir den feierlichen Gottesdienst in der Klos-
terkirche bestimmt, die zwar selbst auch wiirdig ausgestattet war,
aber nicht an die Pracht von St.Peter in Salzburg oder von Admont
heranreichte. Der grdReren Einfachheit der Stiftskirche entsprach
auch die bescheidenere Ausschmiickung des Buches.

Das Leder des Einbandes ist stark abgeschabt, der Riicken am
oberen Ende eingerissen. Beide Einbanddeckel tragen in der Mitte
und an den vier Ecken Ldcher, an denen frither Metallbeschlage be-
festigt waren. An der Kante des Hinterdeckels befindet sich noch
eine eiserne Rosette, die das Ende eines Lederriemens h&lt, von
dem noch etwa 2 cm erhalten sind. Der Riicken ist durch drel Biinde
ahgeteilt. Die Innenseiten der Deckel sind mit Pergamentblattern
beklebt, die mit Nachtrdgen des 1%. und 14. Jahrhunderts beschrie-
ben sind. Am Riicken und an der Innenseite des Vorderdeckels sind
Schildehen mit alten Signaturen aufgeklebt, auch die jetzt gelten-
de Signatur des ILandesarchivs 6/%5. Zwei weiBe lMerkschniire sind
lose eingehéngt.

Der Einband bietet keinen eindeutigen Hinweis auf seine Datie-
rung; &s spricht nichts dagegen, daB es sich um den Originalein-
band handelt.

Der Buchblock besteht, mit wenigen Ausnahmen, aus regelm&fligen
Quaternen. Der eigentliche Text beginnt erst auf Blatt 9. Die acht
ersten Blitter sind vorgeheftet, wobeil 1-3 zusammengehdren, dann
4-8. Sie sind aber nicht erst nachtréglich dazugekommen, da sich
auf diesen Blittern das "Titelblatt" mit dem Bild des hl. Grego-
rius befindet, und da mehrere Seiten in der Schrift des ilibrigen
Buches geschrieben sind. Spéater im Buch sind nur geringfiigige Un-
regelmiBRigkeiten. Einmal sind zwei kleinere Blitter nachtrdglich
eingehingt, in einer der letzten Lagen gsind drei Blatter bis auf
Falze herausgeschnitten und die letzte Lage ist eine Binio, an
die ein fiinftes Blatt angehsngt ist.
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Das Pergament ist an vielen Stellen eingerissen oder es hat
ILocher. Aber diese Schadenstellen sind zu Schmuckelementen umge-
staltet worden. Die Risse sind mit bunden Fiden vern&ht, Locher
im Pergament sind mit kleinen Pergamentstiicken ausgefillt, die
ebenfalls mit bunden F&den befestigt sind.

Die Schrift ist eine sehr regelmiZfRige romanische Buchschrift.
Im 12.Jahrhundert ist die Schriftdisziplin noch so streng, dal
eine engere zeitliche Festlegung fiir eine bestimmte Schrift fast
unmdglich ist, und daB man eine Schrift auch nur schwer lokal fi-
xieren kann. Demus sagt, dal das Sakramentar um 1170 in Salzburg
geschrieben sei. Das konnte er auf Grund des Vergleiches mit gleich
zeitigen Salzburger Handschriften. Inzwischen hat aber der Herr
Kollege Wind den engen Zusammenhang zwischen Millstatt und Admont
festgestellt, besonders in der zweiten HE1lfte des 12.Jhts. Es ist
daher nach dem jetzigen Stand der Forschung wahrscheinlicher, daB
die Handschrift nicht in Salzburg geschrieben wurde, sondern in
Admont. Es ist auech nicht auszuschlieBen, daB sie in Millstatt
selbst geschrieben wurde, vielleicht von einem Schreiber, der in
Admont ausgebildet worden war.

Die Zeilenzahl ist in den meisten Teilen 25, im Kalender 35,

im Lektionar 33, auf den Seiten mit Nachtrigen ist sie unregelmés-
sig. Die Zeilen sind mit Blindlinien ganz schwach liniert, an

den Rindern der Blitter sieht man die Zirkelldcher fiir die ILinie-
rung.

Brest im 19.Jht. wurde das ganze Buch an der unteren rechten
Ecke mit gestempelten arabischen Zahlen durchfoliiert, von 1 -
2943 eine frithere Foliierung aus dem 15.Jht. findet sich am pberen
Rand der Versoseite. Sie beginnt auf der Versoseite des Blattes 9
(der modernen Foliierung) mit der rdmischen Zahl I und geht bis
IXXIIII, d.i. 83 der neueren Foliierung, bis zum Beginn des Kalen-
ders. Eine lagenzdhlung ist nicht vorhanden.

Als MeBbuch fiir den feierlichen Gottesdienst in der Stiftskir-
che erhielt das Missale auch den entsprechenden kiinstlerischen
Schmuck, zwar nicht in dem Ausmal wie die liturgischen Biicher an
groRen Kirchen, aber doch in so eindrucksvoller Art, daf sich das
Buch von den fir den Alltag bestimmten anderen Biichern deutlich
abhob.

Das einzige ganzseitige Bild stellt den allgemein als Schipfer
des liturgischen Gesanges gehalbtenen heiligen Papst Gregor d4.Gr.
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dar. Der Heilige, der in ganzer Figur dargestellt ist, entspricht
in der Darstellung der Salzburger Kunst des 12.Jhts., wie sie auch
in Admont gepflegt wurde. Deshalb hat Eislér das Bild als "Salz-
burgisch" bezeichnet, was im weiteren Sinne gewil richtig ist.

Fir Millstatt fehlen andere Beispiele kinstlerischer Darstelluns
gen., BEs ist daher wohl anzunehmen, dall ein Admonter Kiinstler das
Bild gemalt hat. “

Aber auch ohne dieses ganzseitige Bild ist das ganze Buch mit
zahlreichen farbigen Initialen geschmiickt. Einige davon sind
viele Zeilen hoch, besonders pricktig ist das Prafationszeichen.
Uber das. ganze Buch verteilt sind 77 kleinere farbige Initialen,
einige davon mit figuralem Schmuck oder in zoomorpher Form. Dazu
kommen noch die roten Lombard-Initialen der einzelnen Orationen
und anderer Gebets~ und Gesangteile. Auch die roten Uberschriften
der Feste beleben das Schriftbild.

Einen besonderen kiinstlerischen Schmuck erhielt noch der Kalen-
der. Auf jeder der 12 Kalenderseiten befindet sich das Rundbild
des Sternbildes fir den betreffenden Monat.

Das ganze Buch ist sehr gut erhalten. Es weist keinerlei Ge-
brauchsspuren auf. Offenbar wurde es von Anfang an immer vorsich-
tig behandelt und nur an den Feiertagen im Gottesdienst verwendet.
Als es nicht mehr in praktischem Gebrauch stand, wurde es weiter-
hin sorgsam aufbewahrt und hat sich auf diese Weilse unversehrt
bis heute erhalten.

Inhalt

Das Buch enthdil zwar alle Teile, die zu einem Vollmissale not-
wendig sind, aber diese Teile sind noch nicht zusammengewachsen
wie im spateren Vollmissale., Die ehemals getrennten Teile sind
einfach in einem Band vereinigt, aber jeder Teil fiir sich geschlos-
sen.

Den ersten Teil bildet das "Graduale", die mit Neumen versehenen
beweglichen Gesangteile der MeRfeier: Tntroitus, Graduale, Allelu-
ja-Vers, Tractus, Offertorium, Communio.

Das Graduale beginnt, wie das spitere Missale, mit dem ersten
Adventsonntag. In die Abfolge der Feste des Herrn vom Advent bis
Pfingsten sind auch die Heiligenfeste eingefiligt, im Gegensatz zum
spéteren Missale, das eine eigene Reihe der Feste "de tempore", d.
s. die Feste des Herrn, aufweist, und davon getrennt die Reihe
der Feste der Heiligen, das "Proprium sanctorum". Erst nach den
Heiligenfesten des Graduale sind in diesem Buche die Sonntage nach



Pfingsten eingetragen, gefolgt von den wenigen Messen "De Communi",
d.s. die allgemeinen, nicht auf einen bestimmten Heiligen passen-
den Texte fiir einen Apostel, einen Martyrer, einen Bekenner oder
eine Jungfrau.

Bemerkenswert ist, daR das Graduale bei zwei Festen einen Ge-
sangteil aufweist, der in anderen IL#ndern der Kirche (Frankreich,
Italien) viel umfassender und reicher ausgebildet war. Es sind
"Iropen" zum Introitus der dritten Weihnachtsmesse und des Oster-
sonntags, feierliche Erweiterungen und Einleitungen zum liturgi-
schen Text. Die gleichen zwei Tropen kommen auch im Antiphonar
von St.Peter vor, das um 1160 geschrieben ist.

Das Graduale geht auf der gleichen Seite (fol.62r) ohne Absatz
in das "Kyriale" iiber, das ebenfalls neumiert ist. Es sind die
gleichbleibenden Gesangteile der Messe: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus mit Benedictus, Agnus Dei. Fiir jeden dieser Gesangteile
sind mehrere Melodien vorhanden, Jje nach dem Rang des Iestes.

Den hochsten Rang nehmen die "summae festivitates" ein, auch als
"Amximae" bezeichnet. Es folgen die Melodien"in mediocribus",
d.s. die weniger hohen Feste. Asl dritte Kategorie gibt es die
Gottesdienste "in cappis", d.s. die einfachen Chorkleider der
Konventsmifglieder.

Auf der gleichen Seite, auf der das Kyriale endet (fol.&4v),
beginnt das "Segquentiar". Die 41 hier eingetragenen Sequenzen
~andere finden sich in den diversen Nachtrigen- sind in einer
einfacheren Weise neumiert. Alle Sequenzen sind auch aus anderen
HSS. bekannt.

In die Abfolge der Texte ist nach dem Sequentiar der Kalender
eingetragen, liber den eigens referiert wird. Nur ein im Kalender
eingetragenes Fest s0ll auch hier besprochen werden, weil es fiir
die Datierung und Lokalisierung der ganzen Hs. von Bedeutung ist:
das Fest des "Domitianus dux" am 5. Februar.

In einem Brevier fir Millstatt, das mit 1166 detiert ist, kommt
das Fest noch nicht vor. Eisler schliefRt daraus (im "Beschreiben-
den Verzeichnis der illuminierten Hss. in K&rnten" und in seinem
unfangreichen Aufsatz "Die Legende vom heiligen Karantanerherzog
Domitianus" in den MIOG 28.Db. 1907), daB der Name "Dymitian" im
Missale erst etwa 50 Jahre spéter nachgetragen worden sei. Er
datiert allerdings das Missale in die erste HE1fte des 12.Jht.,
den Nachtrag somit in die 8oer Jahre. Eisler will in der Schrift
der Kalendereintragung Kennzeichen eines Unterschiedes zur ibri-
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gen Schrift des Kalenders sehen. Ich konnte einen solchen Unter-
schied nicht bestidtigen, und denselben Eindruck hatten auch eini-
ge Kollegen. Es ist auch kein Unterschied in der Tinte vorhanden,
so daB die Eintragung als gleichzeitig mit dem tbrigen Kalender
zu betrachten ist. Nur mufl im Unterschied zu Eisler der ganze
Kalender und mit ihm die Hs. nicht in die erste Jahrhunderthzlf-
te datiert werden, sondern erst in die Zeit nach 1180. Dall gera-
de dieses Jahr genannt wird, hat seine'. Ursache in einer Einzel-
heit der reichlich verworrenen Domitianslegende.

Die ganze Legende, die spédter in den Acta Sanctorum fir den
Monat Februar gedruckt wurde, steht auf den "Millstétter Kirchen-
tafeln", die heute noch in der Domitianskapelle (gegenwirtig im
Stiftsmuseum) hingen. Es sind auf Holz aufgezogene Pergamentblit-
ter, die um die Mitte des 15.Jhts. beschrieben wurden. Nach die-
ser Legende hEtte der Karantanerherzog Domitlanus, der vom hl.
Rupert getauft worden war, das ganze Land um Millstatt zum Chris-
tentum bekehrt, nachdem er tausend Gotterbilder, die vordem dort
standen, zerstdort hatte. Dafiir liefl er eine Kirche zu Ehren aller
Heiligen erbauen, in gleicher Weise wie Papst Bonifaz IV. den
allen Gottern geweihten Tempel in Rom, das Pantheon, nach der
damaligen Ansicht von Kaiser Domitian erbaut, in eine Kirche zu
Ehren aller Heiligen geweiht hatte (im Jahre 609). Domitian sei
dann in einer Aedicula in dieser Kirche begraben worden, und es
ereigneten sich viele Wunder am Grabe. Aber spater griindete der
bayrische Pfalzgraf Aribo ein Mdnchskloster und lieR in der Aedi-
cula des Domitian freventlicherweise seine Verwandten begraben.
Seitdem war die Wunderkraft des Domitian erloschen. Die Priester
der Kirche begruben die Gebeine des Domitian in der Kirche. Viel
spiter wurden aber die Religuien wieder erhoben und der Verehrung
ausgesetzt, und es setzten auch die Wunderheilungen wieder ein.
Das Jahr 1181 wird als das Jahr genannt, in dem die Wunder wieder
begannen. Von da an wurde Domitian wieder eifrig verehrt,

Diese Verehrung eines friihen Griinders der Kirche von Millstatt
war nach der einleuchtenden Darlegung FEislers ein wirksames Mit-
tel fiir den Widerstand, den das Kloster Millstatt gegen seine
Vogte im 13.Jht. leistete. Es waren die Erben der Klostergrinder,
die Grafen von Gdrz, die das Kloster rilicksichtslos bedréngten.
Diesen harten Herren sollte zum BewuBtsein gebracht werden, daf
die Kirche von Millstatt schon lange vor der Klostergrindung
bestanden hatte, und daf schon der Pfalzgraf Aribo "ausu temerario
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das Grab dieses Griinders verunehrt habe. Die Wunder beweisen zur
Geniige die Heiligkeit dieses Griinders der Kirche. Es werden die
Namen der Geheilten aufgezghlt, woher sie kamen: aus Karnten,
Krain, Friaul, Steiermark. Alle Wunder, die Christus vollbracht
hatte, mit Ausnahme von Totenerweckungen, ereigneten sich am Gra-
be des Domitian, die Zahl der Wunder wird mit 220 angegeben. Eis-
ler vermutet, daR auch der Name Domitianus auf die in der Legen-
de als Vorbild fiir Millstatt genannte Weihe des Pantheons zu
einer Kirche zuriickgeht. Nach einer in der mittelalterlichen Ti-
teratur oft wiederholten Uberlieferung war das Pantheon von Kai-
ser Domitian erbaut worden. So wurde auch der Erbauer der Kirche
von Millstatt Domitian genannt.

Die Verehrung des Domitian wurde in Millstatt vom “13.Jht. an
immer weiter gepflegt, besonders aber von den Jesuiten im 17.
und 18.Jht. weitgehend ausgebaut. Es wurde auch der Seligsprechung
prozel in Rom eingeleitet und von den Jesuiten eifrig gefordert,
die es verstanden, auch die Kaiserin Maria Theresia dafiir zu in-
terssieren. Aber in Rom war man sehr schwer von der geschichtli-
chen Existenz zu iiberzeugen, und nach einer Privataudienz des
Kardinals Albani beil Papst Clemens XIV, im Jahre 1772 muBte der
Kardinal der Kaiserin melden, der Papst habe es abgelehnt, einen
so zweifelhaften Fall weiter zu verfolgen.

Fiir eine Datierung des Kalenders in die Zeit um 1180 ist es
sicher bedeutsam, daR gerade das Jahr 1181 in der Legende als
Neubeginn der Wunderkraft genannt wird.

Dem Kalender folgen die Pr&fationen, bzw. die Varianten im
gewohnlichen Text zu den einzelnen Festen, mit den Varianten im
Canon. Es folgt der Text der Praefatio communis, an deren Anfang
ein halbseitengrofles Prdfationszeichen, und der Canon Missae bis
einschlieBlich des Libera nach dem Paternoster.

Auf der gleichen Seite (fol.94r) beginnt

D a s Kollek©tar
,Bs umfaBt die jeweils drei Kirchengebete zu den einzelnen Fes-
ten: Kollekte, Secret, Communio. Das Kollektar ist das erste

Buch, das schon seit karolingischer Zeit vielfach mit dem eigent-
lichen Sakramentar vereinigt wurde. In -seiner Zusammensetzung

hat sich die Gestalt des Kollektars seit dem ©,Jht. kaum verin-
dert. So entspricht das Kollektar des Millstétter Missale noch
weitgehend der Form des 9.Jhts.

Im Unterschied zum Graduale beginnt die Festfolge des Kollek-
tars mit der Vigilia Nativitatis, nicht mit dem ersten Advent-
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sonntag. Gleich wie im Graduale sind die Heiligenfeste von Weih-
nacht bis Pfingsten in die Folge der Feste des Herrn eingescho-
ben. Es gibt aber im Kollektar viel mehr Feste als im Graduale.
Der Mehrbestand an Heiligenfesten betrigt #41. Auf Verwendung des
Kollektars im monastischen Gottesdienst weist das Fest der "Trans-
latio S.Renedicti abbatis" hin. Hingegen fehlen sowohl im Gradu-
ale als im Kollektar die fir Salzburg bezeichnenden zwel Feste
des Hl.Rodbertus und auch das fiir Admont wichtige Fest des hl.
Blasius. Ein Hinweis darauf, da weder Graduale noch Kollektar
eine Salzburgische Vorlage hatten.

Auch die Reihenfolge nach den Heiligenfesten ist anders als
im Graduale, in dem die Sonntage nach Pfingsten und danach als
AbschluB das Commune Sanctorum stehen. Im Kollektar ist die Rei-
henfolge umgekehrt. Auf die Sonntage nach Pfingsten folgen die
Adventsonntage. Dann kommen nicht weniger als 54 Votivmessen,
fast alle schon in karolingischen Kollektaren. 14 Messen fiir die
Verstorbenen bilden den AbschluB. Als Anhang zum Kollektar ist
hoch eine mit Neumen versehene Messe, nicht blof die drei Ora-
tionen "Pro iudicio faciendo'", d.i. zum einem Gottesurteil. In
derselben Schrift finden sich noch die drei Orationen zum Fest
der hl.Hermagoras und Fortunatus, den Heiligen von Aquileja.

D a s L-ektionarzr

oder Perikopenbuch unterscheidet sich in seiner Anordnung sowohl
vom Graduale als auch vom Kollektar. Wie das Kollektar beginnt

es mit der Vigilia Nativitatis, hat aber in der Abfolge der

Feste des Herrn keine anderen Heiligen als die auch in spaterer
Zeit mit dem Weihnachtsfest verbundenen Stephanus, Johannes Evan-
gelist und Unschuldige Kinder. Auf das Pfingstfest folgen die
Sonntage nach Pfingsten, danach die Adventsonntage, dann erst

die Heiligenfeste, sodann die Messen "De Communi", eine kleine
Anzahl von Votivmessen und die Totenmessen.

Das Lektionar hat die wenigsten Heiligenmessen, nur 41. Das
Graduale z&hlt 74, das Kollektar 115, Dafiir finden sich nur im
Lektionar die Messen zum hl.Blasius und zu den beiden Rodbertus-
Festen. Also war wohl die Vorlage dafiir in Admont.

An einer einzigen Stelle weist das Lektionar Neumen auf: anm
Palmsonntag bei der Passio sind die Worte Christi "Heli, Heli,
lama sabactani" mit Neumen {iberschrieben.

Wenn man die vier wichtigsten Teile des Buches vergleicht,
Graduale, Kalender, Kollektar und Lektionar, ergibt sich, dab
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diese Teile nicht aufeinander abgestimmt sind., Das Missale ist
nicht einheitlich geplant, sondern aus verschiedenen Vorlagen
abgeschrieben und dann zu einem Buch zusammengestellt worden.
Weder Graduale noch Kollektar haben irgendeinen Hinweis darauf,
daB das Buch fiir Millstatt bestimmt sein sollte. Das Lektionar
hat wenigstens die fiir Admont bezeichnenden Feste des Blasius
und Rodbertus. Einzig der Kalender bezeugt durch den Namen Domi-
tianus, dal er fiir den Gebrauch in Millstatt bestimmt war.

D'ie Benediktionen

Was auf das Lektionar folgt, gehdrt nicht mehr zum gebrsuchli-
chen Inhalt eines Missale oder Sakramentars. Es ist ein Anhang,
nicht erst ein Nachtrag, fiir die lokalen Bedirfnisse und BrZuche
des Gottesdienstes in Millstatt, von der gleichen Hand geschrieben
wie die Hauptteile.

Auf fol.27%beginnen die Benediktionen. Die Texte fiir die Spen-
dung der Sakramentalien waren in der Kirche nicht so einheitlich
geregelt wie fiir die Messe und die Sakramente. Wohl gab es rdmi-
sche Musterformeln, aber es kamen lokale Varianten dazu, es wurde
die Reihenfolge geindert, oft auch Gebete, die hier fiir eine be-
stimmte Weihe vorgesehen waren, flir eine andere Weihe werwendet.

Die meisten Benediktionen im Millst&tter Missale sind im um-
fangreichen Werke von Adolph Franz aufgezeichnet "Die kirchlichen

Benediktionen im Mittelalter". Nicht bei Franz findet sich die
"benedictio cinerum" am Aschermittwoch. Die umfangreiche '"Bene-
dictio maior salis et aqguae" auf ihren 13 Seiten ist vielfach an-
ders angeordnet als bei Franz.

Den AbschluB der Benediktionen bildet die Ritterweihe, zuletzt
die Weihe der Abzeichen fiir die Krauzfahrer und die "benedictio
in navi®.

Was auf den folgenden Seiten steht, sind Gebete und iibersicht-
liche Aufzeichnungen, die auRerhalb der kanonisch geordneten Ab-
folge von liturgischen Texten steht. Dann eine rote Anweisung, die
besagt, dal jemend, der die folgenden 3o Messen fiir sich oder fir
einen Freund oder in einer bestimmten Notlage oder Krankheit sin-
gen lasse, innerhalb von zehn Tagen von aller Not befreit werde.
Es folgt die AufzZhlung von 3o lMessen mit dem Anfang ihres Intro-
itus.

Auf drei Seiten steht eine Reihe von Votivmessen, jedesmal nur
mit den Anfangsworten der einzelnen MeBteile, zuletzt die Messen
fiir die Wochentage, jede Messe mit Angabe, wieviel Lichter und
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Almosen bei Jjeder Messe f&8llig sind: fiir den Sonntag % Lichter und
3 Almosen, fiir den Montag 12 Lichter und Almosen... An jedem Tag
eine andere Anzahl zwischen drei und zwolf.

Ohne Absatz folgen die Gebete beim Anziehen der liturgischen
Gewdnder zur Messe, die kurzen Gebete zur Messe "vor dem Altare",
zum Offertorium, zur Pax und zur Communio, die Schluligebete und
die Benedictio vor dem Evangelium und iiber den Weihrauch.

Die letzten acht Seiten enthalten in je drei Kolumnen unter rot
gezeichneten Arkaden die Anfangsworte zur Oration, zu Graduale,
Evangelium, Offertorium und Communio aller Messen fiir die Heiligen-
feste., Auch dieser nochmalige Heiligenkalender unterschiedet sich
von den anderen Heiligenreihen im Graduale, Kollektar und Lektio-
nar. Es sind weniger Feste als im Kollektar, dafiir aber einige
Feste, die sonst nirgends vorkommen (auBer im Kﬁlender), so die
Messe zum hl.Ambrosius, Albanus, Ieronimus, Choloman, Amandus,
Nikolaus usa. Dieses "Breviarium" enthaglt aber die Messen zum
hl. Blasius, zum Rodbertusfest am 27. Mirz und zur Translatio
Rodberti.

Nachtridege

Das Buch war so, wie es um 1180 dem Abt von Millstatt iberge-
ben wurde, zwar geeignet fiir den Gebrauch beim Gottesdienst, aber
im Verlauf der folgenden Jahre und Jahrhunderte waren Ergénzungen
notwendig. Diese betrafen vor allem neu eingefiihrte Feste, so .«
Feste von Heiligen, die erst nach Fertigstellung des Missales ge-
lebt haben oder kanonisiert wurden, die daher auch im Kalender
fehlen oder nachgetragen =iad., ..ber auch Feste von Heiligen, die
im Kalender vorkommen, fiir die aber kein MeBformular vorhanden
war.

Platz fir Nachtridge boten zundchst die dem Beginn des Graduale
vorgebundenen leeren Blitter, dann leer gelassene Seiten nach dem
Ende einzelner Teile, aber auch der freie Raum an den unteren Sei-
tenrindern. Die Nachtrige stammen meist aus dem 14.,Jht., einige
aus dem 13. und wenige noch aus dem 15.Jht. Die Schriften sind
durchwegs nicht sehr sorgfgltig. Platz boten auch die leeren Spie-
gelblétter der Einbanddeckel.

Eine Art Nachtrag ist auch das Exsultet des Karsamstags, das
auf fol. 4v bis 5v steht, also auf den Bl&attern, die planmiRig
vorgebunden waren und die auch auf fol 7v das Bild des hl. Gregor
tragen. Das Exsutlet ist in der Schrift des Hauptteiles geschrie-
ben, mit Neumen wie sie das Sequentiar aufweist. fs fehlen im Ex-
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sultet die Stellen "O certe necessarium Adae péccatum" und
"O felix culpa'.

Zur Zelt der Niederschrift und von der gleichen Hand nach-
getragen sind auch die MeBgebete zu den hll.Hermagoras und For-
tunatus am Ende des Kollektars.

Nur wenig jinger als die Originalschrift sind zwei Ergénzun-
gen im Canon Missae. Am rechten Rande von fo0l.92r steht "et
rege nostro N. et omnibus orthodoxis atcoue catholice et aposto-
lice fidei cultoribus". Am linken Rande ist nachgetragen "pro
guibus tibi offerimus". Die Nénnung des Kaisers, bzw. Konigs
im Kanon war seit dem 11.Jht. gebrzuchlich, wurde aber infol-
ge des Investiturstreites vielfach weggelassen und dann fall-
weise wieder nachgetragen. Die Vorlage des Canon im Millstzatter
Missale hatte :diesen Passus offenbar nicht. Der Passus "pro
quibus tibi offerimus'" erscheint zwar schon in der Fassung,
die Alkuin am Beginn des 9.Jhts. geschaffen hat, setzte aber
sich nur langsam durch und mullte daher in manchen Blichern erst
nachgetragen werden.

Die jingeren Nachtrgge beginnen schon auf dem Pergamentblatt,
das auf die Innenseite des Vorderdeckels geklebt ist. Ganz oben,
z.T. abgerissen und kaum leserlich in einer Schrift des 1%.Jhts.
eine kurze Sequenz zum Fest Maria-Verkiindigung, darunter der
Beginn einer Oration zur hl.Anna., Den grofllten Teil der Seite
nimmt in einer Schrift des 14.Jhts. Kollekte und Sekret der
Messe zum hl.Acahcius ein - die Postcommunio dazu steht auf fol.
5r. Am Rande in kleinerer Schrift das "Officium de sco. achacio”
mit Beginn des Introitus und Graduale mit Alleluia-Vers., Darun-
ter, wieder in einer anderen Schrift, ein nur teilweise leserli-
ches Gebet zu Maria.

Auf fol.1r steht oben die Besitzeinbtragung der Residenz der
Jesuiten aus dem 17.Jht. Darunter die drei Melorationen zu Do-
mitian in Schrift des 14.Jhts. In der Kollekte wird auch die Ge-
mahlin Maria genannt, und es wird ihre Fiirbitte bei Gott erfleht.
Hingegen ist der Wortlaut von Secret und Postcommunio eher Fiir-
bittgebeten fir Verstorbene &Zhnlich.

Darunter stehen auf der gleichen Seite in einer etwas Jiinge-
ren Schrift die drei MelBgebete zur hl.Anna, deren Fest erst im
14.Jht. allgemein verbreitet war., Thr Name ist im Kalender nicht
genannt.

Schondem 15.,Jht. gehdrt ein Nachtrag auf fol.1v an, ein Alle-
luia-Vers und eine 1o strophige Sequenz zum Fest Maria-Verkiindi-
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gung (Chev.11653). Zuletzt das Wort "Introitus", das zum Text
auf fol.2r gehdrt (14.Jht.) der Messe zur hl.Dorothea. Nur die
drei Orationen sind ausgeschrieben, von allen anderen Teilen
nur die Anfangsworte.

Ein "Officium misse tempore pestilentie" in Schrift des 14.
Jhts. steht auf fol.2v bis %v. Alle Teile der Messe sind voll
ausgeschrieben. Diese Messe wurde 1342 von Papst Clemens VI. an-
geordnet.

Nach dieser Messe steht auf fol.3v (in Schrift des 15.Jhts.)
die Messe "de sca ursula et sodalibus eius", darunter in gros-
ser Buchschrift die drei Orationen der Messe "contra paganos'.

Fol.4r tr8gt in kleiner Schrift des 14.Jhts. die drei Ora-
tionen der Messe zur hl.Katharina und die drei Orationen zum
Fest der hl.Elisabeth. Darunter in einer derben Schrift, deren
erster Teil kaum mehr leserlich ist, drei Orationen einer Messe
"pro abbate".

Am unteren Rande von fol.4v (auf der das Exultet beginnt)
steht ein Alleluia-Vers und eine der karolingischen Orationes
paschales (14.Jht.) und auf dem unteren Rande von 5r wieder in
anderer Schrift des 14.Jhts. die Postcommunio der Acahtiusmesse.

Nach dem Ende des Exultet auf fol.5v stehen die drei MeRora-
tionen zum hl.Servatius (14.Jht.), dann die MeBorationen "de
omnibus sanctis", die sich auf fol.6r fortsetzen. In die ge-
brduchliche Oration eingefiigt sind die Namen Servatius, Nikolaus,
Katerina, Agnes, und klein iiber der Zeile nachgetragen Erasmus.
Darunter stehen zweu neumierte Alleluia-Verse zum hl.Nikolaus
und dann eine lange Sequenz zum hl.Nikolaus (Chev.10249), die
auf fol.6v endet, anschlieRend das Evangelium der Nikolausmesse,
das erst auf fol.7r endet und die drei MeRorationen dieser Messe.
Es ist auffallend, daB die Nikolausmesse erst im 14.Jht. nach-
getragen wurde,wihrend der Kalender nicht nur das Hauptfest des
Heiligen enthilt, sondern auch eine Translatio. Am unteren Rande
der gleichen Seite (7r) in kleiner Kursive Kollekte und Secreta
der Erasmusmesse; die Postcommunio steht am unteren Rande der
vorhergehenden Seite.

Die Seite 7r trigt keinen Nachtrag, sondern nur das Vollbild
des hl.Gregorius. Auf fol.8r steht ein Allelula-Vers mit Neumen
mit einer kurzen Prosa zur "virga florens aron'(Chev.18265),
darauf die Vesper des Karsamstag (14.Jht.). Am unteren Rande der
Seite in derber Schrift des 15.Jhts. nochmals die Postcommunio
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zur Achatiusmesse, die schon auf fol.5v steht. Auf der folgenden
Seite 8v stehen oben die Orationen der Messe zum hl.Egidius, da-
runter in einer kleinen und dinnen Kursive des 13.Jhts. das
"Officium de sacramento dominici corporis et sanguinis", die

drei Orationen zur G&#nze, von allen anderen Teilen nur der Anfang.

Dieser MeBtext ist deshalb von besonderer Bedeutung, weil er
sich vollig vom MeBtext unterscheidet, der fiir Fronleichnam ganz
allgemein in der ganzen Kirche in Geltung ist und der wohl, wie
das ganze Festofficium auf den hl.Thomas v.Aguin zuriickgeht. Das
Fest wurde zuerst im Jahre 1246 in Liittich gefeiert und 1264
von Papst Urban IV, auf die ganze Kirche ausgedehnt. Es setzte
sich allerdings erst 1%12 unter Papst Clemens V. allgemein durch,
wurde aber in Osterreich schon vor 1285 gefeiert, wie sich aus
einem Brevier von St.Lambrecht ergibt. Auch in Klosterneuburg
wurde das Fest schon 1288 gefeiert. Uber die primitive Form des
Fronleichnamsofficiums wurde schon Vieles publiziert. Es wurde
versucht, das Officium zu finden, das vor Thomas v.Acuin in Ge-
brauch war, als das Fest erst nur in Liittich und seit 1252 auch
schon in Deutschland gefeiert wurde. Denn Thomas hat sein Offi-
cium vermutlich auf GeheilB des Papstes erst kurz vor 1264 zu-
sammengestellt. Aber in allen erreichbaren Publikationen wird
nur das Chorofficium besprochen, nicht aber das MeBRofficium. Von
den Gebeten im Millstidtter Missale konnte ich nur die Kollekte
auch in einem Fronleichnamsofficium finden, das etwa um 1300 in
Salzburg fir Seckau geschrieben wurde, und zwar als Oration bei
der Komplet.

Einen weiteren Nachtrag bilden zwei kkeinere Pergamentblitter,
die spater eingeheftet wurden und im 19.Jht. die Folienzahl 18
udd 19 erhielten, mitten im Graduale-Teil. Die Blitter enthalten
in Schrift des 14.,Jhts. die drei MefRgebete zum hl.Erasmus. Am
unteren Rande der Seiten 59v und 6or ist die Marien-Votivmesse
"Salve sangta parens'" nachgetragen.

Ein groBerer Raum fiir Nachtrige blieb frei nach dem Sehuentiar
auf den Seiten 8ov - 8%r, In einer Schrift des 14.Jhts. sind
auf diesen Seiten die folgenden je drei MeRgebete eingetragen:
"De sca Gerdrude", "De sco Thoma mart.", "In natale sci Vitiiet
Modestiani", "De sco Oswaldo mart.", "In natale sce Chunegunde
virg. et Regine", "De transfiguratione dni", fiir die letztere
Messe die dreil Orationen, Epistel und Evangelium mit dem ganzen
Text, die kleineren Teile nur mit Anfangsworten. Das Fest, das
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nur an einzelnen Orten schon seit dem 9.Jht. gefeirt wurde, wurde
1457 von Papst Callixt IITI. auf die ganze Kirche ausgedehnt.
Sp8ter wurden am unteren Rande von fol.8%r die drei Mefgebete

fiir die Vigil eines Apostelfestes eingetragen.

Auch die unteren Seitenr&nder des Kalenders wurden zu Nachtri-
gen beniitzt. Auf den Rindern von fol.8%v - 84v steht eine lMesse
zu den 24 Lltesten (die 24 Seniores, die in der Apokalypse um
den Thron Gottes herum sitzen). Die kleineren Teile der lMesse
und Epistel und Evangelium sind nur mit den Anfangsworten ange-
fiihrt, auBler den drei Orationen auch noch eine Sequenz (Chev.7756)
Der Text ist teilweise durchgestrichen. FEin ‘ect zu den 24 Altes-
ten im Kalender ist nicht vorhanden. Das Fest ist auch sonst we-
nig bekannt. Auf spdteren Kalenderseiten stehen noch die MeRora-
tionen "Pro seipso et omnibus sibi commissis" und "De omnibus
sanctis tempore paschali". Auf der leeren Riickseite des lMonats
Dezember steht die Messe fiir fronleichnam, wie sie seit 1264 fiir
die ganze Kirche in Geltung war, auch mit der Sequenz "Lauda
Sion", aber unvollst&ndig. Am Rande von fol.91v steht noch eine
"Missa de domina nostra in paschali tempore". Ein zweitesmal
steht die Messe zu den 24 iltesten nach den Kurzangaben von Vo-
tivmessen, aber die Texte von Secret und Postcommunio sind anders.

Die Riickseite des letzten Blattes enthilt oben 13 Zeilen mit
etwa hundert Namen von MEnnern und Frauen, fast ausschlieBlich
deutsche Namen. Die Schrift gehdrt verschiedenen Zeiten an, aber
nur vor 14o0o. Es handelt sich bei diesen Namen wohl um eine Art
von "Diptychon", ein Verzeichnis der Personen, fiir die das Mel-
opfer gefeiert wird. Zum Zeichen dafiir wurden die Nymen auf den
Altar gelegt. Solche Namenseintragungen finden sich auch in ande-
ren Missalien der Zeit, so in einem Missale, das um 1177 ge-
schrieben wurde und dann im Gebrauch der Wallfahrtskirche St.Ro-
medius stand.

Unter dem Namensverzeichnis steht ein Alleluia-Vers und eine
Marien-Sequenz (Chev.21849),

Der letzte Raum filir Nachtrige ist die Innenseite des Hinter-
deckels. Auf dieser Seite steht, teilweise verwischt, das "Offi-
cium de sca Katharina", nach dem Alleluia-Vers eine Sequenz
(Chev.18580). Darunter in Kursive eine Ivangelienperikope ASta-
bat iuxta crucem".

TLose eingelegt (ehemals angeklebt) zwischen dem letzten Blatt
und dem Hinterdeckel ist ein Blatt Papier, ohne Wasserzeichen,
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mit einer Schrift des 15.Jhts, Es sind zwei Lesungen, die am

ehesten in eine "Missa pro episcopo" passen., Dann die Bemerkung

"Require de officio pro rege" und eine Lesung und der Beginn
eines Evangeliums einer lMesse "pro rege'.

Dr.FPranz Unterkircher.



Die Kidrntner Entstehung des Millst&tter Sakramentars.

Der Kodex 6/351 des Kirntner Landesarchivs, ein
Sakramentar aus dem ehemaligen Benediktinerstift Millstatt,

P

wurde seit Swarzenski2 und Eisler- aus dem Anfang dieses
Jahrhunderts bis in die Jjlngste VergangenheitL1 stets mit
Salzburg in Verbindung gebracht. Begriindet wurde diese
Einordnung durch die stilistische Verwandtschaft des
Gregorbildes (Abb. 1) und der Tierkreisbilder (B1l. 83v =-
89r; Abb. 4 und 5) mit den Deckfarbenminiaturen und den
Zeichnungen des Antiphonars von St. Peter in Salzburg
(Wien, ONB, Ser. n., Cod. 2700)5. Auch der liturgische
Kalender (Bl. 83v-89r)6, der das Translationsfest des hl.
Rupertus zum 24. September (Bl. 87v) enth#lt, schien diese
Herkunftsbestimmung zu bestidtigen. Die Schrift des Sakra-
mentars und die Initialornamentik wurden bisher allerdings
noch nicht untersucht. Sie konnten deshalb auch nicht in
die Frage der Lokalisierung einbezogen werden. Erst neuere
Forschungen am zeitgendssischen Salzburger Skriptorium
lieRen gerade von dieser Seite aus Bedenken an der Rich-

7

tigkeit der traditionellen Zuweisung' entstehen.

Es ist daher notwendig, liber eine erneute Interpre-
tation des liturgischen Kalenders und durch die Untersuchung
der Schrift und der gesamten kinstlerischen Ausstattung

eine exaktere Lokalisierung der vorliegenden Handschrift

zu versuchen.



1. Der 1liturgische Kalender.

Der oben erwihnte Salzburg-Bezug des Kalenders

(Bl. 83v-89r) ergibt sich eindeutig aus der zweimaligen
Nennung des hl. Rupertus, des Salzburger Bistumspatrons,
zum 27. Mirz (Bl. 84v) und 24. September (Bl. 87v; Trans-
lationsfest) und der Erwidhnung der hl. Erintrudis zum

30. Juni (Bl. 86r). DaRk diese Vermerke nicht nur als Hin-
weis einer Integration in den Salzburger Didzesanverband
verstanden, sondern als tatsichliche Herkunftsbestimmung
aus Salzburg aufgefalRt wurden, ergab die Beobachtung, daR
regionale Vermerke nur als Nachtrige dem urspriinglichen
Kalender eingefiligt waren. So konnte man feststellen, daB
die Nekrologeintridge von Millstédtter Nonnen8 geringfligig
spdter und die Weihedaten der zur Herrschaft von Mill-

9

statt zdhlenden Kirchen” tUberhaupt erst im dreizehnten
Jahrhundert nachgetragen wurden. Derselbe Eindruck wurde
sogar noch unterstiitzt durch die Ansicht Eislers, daR die
Erwdhnung des in Millstatt verehrten Herzogs Domitian zum
5. Februar (Abb. 4) nicht der urspringlichen Kalenderfassung
angehdre, sondern erst ein halbes Jahrhundert spéter ein-
geflgt worden sei1O

Die Erwidhnung der Translatio Benedicti zum 11. Juli
(Bl. 86v) kann zwar auch nicht die eben geschilderte Auf-
fassung entkriften, ermdglicht aber insofern eine genauere
Eingrenzung, als sie auf eine Benediktinische11 Provenienz
des Kalenders und der gesamten12 Handschrift schliefen

18R8t. Man kann also annehmen, daf das zu bestimmende Missale



in einem Benediktinerstift des Salzburger Erzbistums
geschrieben wurde oder wenigstens flir ein solches be-
stimmt war.

Will man dariiber hinaus noch eine genauere Zuordnung
erreichen, ist zunichst ein Vergleich mit Kalendarien
zeitgendssischer Salzburger Handschriften erforderlich,
wie etwa dem des Antiphonars von St. Peter13 (Wien, ONB,
Ser.n., Cod. 2700) und dem des Totenbuchs des Salzburger

Domstifteslu

(St. Peter, Cod. a IX 7). Dabei werden schon
nach einer kurzen Gegenitiberstellung wesentliche Unter-
schiede sichtbar, die im folgenden kurz zusammengestellt
seien: So fehlen in den Salzburger Kalendarien die Nennung

15 zum 1. J&nner (Bl. 83v),

des Cluniacenser-Heiligen Odilo
der Eintrag des hl. Phoca16 zum 14. Juli (B1l. 86v) oder
die Erwdhnung des sonst nur in Freising verehrten Abtes
Nonnosus zum 2. September (Bl. 87v). Keine Entsprechung
haben in Salzburg auch die Festvermerke alttestamentlicher
Heiliger, wie der des Propheten Daniel zum 21. Juli (B1l.
86v), der des letzten Richters Samuel zum 20. August (Bl.
87r) oder der ectwas jlungere Nachtrag des Festes des Pro-
pheten Jeremias zum 1. Mai (Bl. 85v). Abweichend gegeniiber
Salzburg ist aber auch die Bewertung verschiedener Feste.
So werden nur im Kalender des Millstétter Sakramentars

das Fest des hl. Blasius (3.2), des hl. Marcus (25.4.;
Patron von Venedig), des hl. Apollinaris (23.7.; Bischof
von Ravenna), des hl. Agidius (1.9.) oder des hl. Lambert

(17.9.; Patron von St. Lambrecht) als Feiertage (Rot-

schreibung) eingetragen.



Auf der anderen Seite werden im Millstdtter Sakra-
mentar die filir Salzburg so bedeutenden Feste des hl.
Amandusl7 zum 6. Februar (Abb. U4) und die Translatio
sancti Martinii8 zum 4. Juli (vgl. Bl. 86v) nicht genannt.

Obwohl im einzelnen noch keine Beurteilung der ange-
fiihrten Besonderheiten im Kalender des Millst&tter Sakra-
mentars gegeben wird, zeigt schon deren Aufzihlung, daB
Salzburg als Entstehungsort des Millstitter Sakramentars
wohl auszuschliefen ist.

Die Interpretation der oben angefilihrten Besonderheiten
im Kalender des Millstdtter Sakramentars erfordert aller-
dings eine Einbeziehung weiterer Kalendarien aus dem Bene-
diktinischen Bereich. Dazu bieten sich vor allem die
Kalendarien zeitgendssischer Handschriften der Benedik-
tinerstifte Admont19, St. Lambrechtgo und St. Paul21 an.
Als Parallele dient schlieflich auch noch der Kalender
eines jlingeren Millst&tter Sakramentars22 (Klagenfurt,
Landesarchiv, Cod. 6/34) aus dem 14. Jahrhundert. Wenn auch
im zuletzt genannten Fall ein Vergleich nur mit Einschrén-
kungen mdglich ist, stellt sich doch die Frage, inwieweit
Zusammenhinge mit der Hdlteren Vorlage bestehen oder nicht.

Wenn wir den Vergleich mit der Festfolge des Monats
Jinner ansetzen, f3l1lt gegeniiber den Salzburger Kalendarien
die Nennung des Cluniacenser Abtes Odilo (Bl. 83v) auf,
ein Eintrag, der sich auch im zeitgentssischen Admonter23
und St. Pauler2u Kalender befindet. Die Angabe Odilos, die

im Benediktionalteil des Sakramentars noch ergintzt wird

durch die Nennung von Majolus25 (B1. 279v), einem weiteren



Reformabt von Cluny, und durch die Erwidhnung des hl. Aure-
1iu326, des Patrons des Reformklosters Hirsau (Bl. 279v),
vervollkommnet den oben schon ausgesprochenen Hinweis einer
Benediktinischen Provenienz. Berilicksichtigt man in Ver-
bindung damit auch noch die Erwidhnung des hl. Aurelius

im Festregister des Sakramentars (Bl. 293r), so wird klar,
daR das vorliegende Sakramentar filir ein Benediktinerkloster

27

bestimmt war, das dem Hirsauer Reformverband angehorte.
Analoge Eintrige befinden sich auch noch in den zeitge-
ndssischen Ritualien von St. Peter28 in Salzburg (= St.
Peter, Cod. a VIIT 1, Bl. 35r und 97r) oder von Millstatt29
(= Klagenfurt, Landesarchiv, Cod. 6/4, 92v und 93r).

Auch die nichsten Eintrige, nimlich die Kennzeichnung
(Rotschreibung) der Feste des hl. Blasius (3.2.; Bl. 8lir)
und des hl. Lambert (17.9.; Bl. 87v) als Festtage, bezieht
sich auf den Benediktinischen Kreis, da der hl. Blasius
der Patron des Benediktinerstiftes Admont und der hl.
Lambert der Patron von St. Lambrecht in der Steiermark
ist. DaR die Hervorhebung dieser Heiligenfeste aber nicht
als Hinweis einer Herkunftsbestimmung aus den genannten
Stiften auszulegen ist, 18Rt sich aus der unterschied-
lichen Erw&dhnung dieser Feste in den entsprechenden Kalen-
darien erkennen. So wird das Blasiuspatronat von Admont

30

durch eine angehdngte Oktavfeier gekennzeichnet und das
Lambertuspatrozinium zugleich durch Oktav31 (24.9.) und
Translation32 (21.6.) vermerkt. Die Kennzeichnung der Feste
des hl. Blasius und des hl. Lambertus diirfte also nur die

besondere Verbundenheit oder Verbriderung mit den genannten



Stiften zum Ausdruck bringen. Die Einfihrung des Festes
des hl. Lambert als Felertag kd&nnte sich aber auch un-

mittelbar auf Millstatt selbst beziehen, da der hl.
33

30

Lambert, der Patron von Seeon und von St. Lambrecht,

zugleich einer der Hauspatrone der Aribonen, des Griin-
dergeschlechtes von Millstatt'war. AuRerdem besah die
Kirche von LengholzBS, die in der Grundherrschaft von
Millstatt lag, ebenfalls ein Lambertus-Patrozinium.

Wenngleich der Sinn der Betonung der Feste des hl.
Blasius und des hl. Lambert im einzelnen noch nicht be-
griindet werden kann, ist an ihrer Beziehung zu Millstatt
nicht zu zweifeln. Dies zeilgt sich vor allem an der Be-
obachtung, da® sie auch noch im jlingeren Millstidtter
Missale (Klagenfurt, Landesarchiv, Cod. 6/34, Bl. 3r und
10r) in gleicher Weise ausgezeichnet sind.

Neben der engen Verbindung zu Klostern des Hirsauer
Reformkreises weist der Kalender des Millst&dtter Sakra-
mentars auch starke Beziehungen zu Friaul und Aquileia auf.
Dieser Zusammenhang wird vor allem an der Rotschreibung
(Kennzeichnung als Feiertag) der Feste des hl. Marcu536
(25.4.), des Patrons von Venedig, oder des hl. Apolli-
naris von Ravenna (23.7.) sichtbar. In die gleiche Richtung
deuten aber auch die Festeintrige des hl.

Phoca37 (14.7.) und der "alttestamentlichen Heiligen"
Jeremias (1.5.), Daniel (21.7.) und Samuel (20.8.). Die
zuletzt genannten Feste erinnern dariiber hinaus auch noch

an einen besonderen Einflul der byzantinischen38 Kirche.

Die Erwdhnung des Propheten Daniel, des Patrons der Pferde



und Bergwerke, stellt auRerdem eine spezielle Verbindung
mit Kdrnten her, wo er besondere Verehrung genoﬁBg. Der
Eintrag des Festes des hl. Phoca (14.7.) ermdglicht auch
noch einen Hinweis auf Millstatt selbst, da Millstatt in
San FocauO in Friaul, das den Namen vom genannten Heiligen
erhielt, Besitzungen hatte.

Erinnert werden muf auf dem Hintergrund dieser Be-
ziehungen auch an den geringfiigig jlngeren Nachtrag der
Patrone von Aquileia, Hermagor und Fortunatusul (12.7.).
Wie dieser Nachtrag zu verstehen ist, 188t sich dem um
1166 geschriebenen (Bl. 8v) Pergament-Kodex 38u2 der UB
Klagenfurt entnehmen. Dort werden né&mlich Hermagor und

43

Fortunatus (Bl. 4v) neben anderen Aquileia-Heiligen noch
in der urspriinglichen Kalenderfassung genannt. Auch fehlt
dort die Erwihnung der Translatio Ruperti (Bl. 5v) zum

2, September. Die Verbindung Millstatts mit Aquileia
kommt also viel deutlicher zum Ausdruck als im jlngeren
Sakramentar. DaB eine solche Darstellung im Raum von
Kirnten und Steiermark nicht ungebriuchlich war, beweist
das TotenbuchLM (= Graz, UB, Cod. 325) von St. Lambrecht,
in dem die Nennung von Hermagor und Fortunatus auch in der
gleichen Form erfolgte (Bl. 128v). Analog ist dort aber
auch das Fehlen der Translatio Ruperti (B1l. 130r). Die
Reduzierung des urspriinglichen Eintrags auf einen Nachtrag
und die gleichzeitige Einflihrung der Translatio Ruperti
ist wohl auf die Vorlage des Sakramentars, aber auch an

die stirkere Bindung Millstatts an Salzburg durch den aus

Admont stammenden Abt Heinrich II%‘5 (1166~1177) =zurickzu=-
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fihren. Wihrend oder kurz nach dessen Herrschaft
diirfte nidmlich das vorliegende Sakramentar entstanden sein.
DaR Hermagor und Fortunatus im Gegensatz zu Salzburg
damals in Kdrnten schon tatsichlich verehrt wurden, zeigt
das Verzeichnis ihres Offiziums im Text des Sakramentars
(Bl. 165r).

Ehnlich interessant und {liberraschend wie die eben
behandelten Festvermerke, die die enge Verbindung Millstatts

mit Friaul und Aquileia zum Ausdruck bringen, ist auch

die Nennung des hl. Abtes Nonnosusu6a zum 2. September

(Bl. 87v). Ungewdhnlich ist dieser Eintrag zunidchst vor
allem deshalb, weil Nonnosus nirgends in den genannten Ka-

lendarien aufscheint, wohl aber in vergleichbaren Freisin-

ger Handschriften, wie im Clm 11013M6b aus der Bayerischen

Staatsbibliothek in Miinchen. Die Verbindung dieses Hei-
ligen mit Freising wird auch dadurch dokumentiert, daB
der Bericht seiner Vita und der seiner Wunder von dort

seinen Ausgang nahmu7. Beriicksichtigt man jedoch, dak

48

Millstatt einst zum Herrschaftsgebiet der Grafen von Lurn

b9

gehdrte, in dem auch das Freisinger Hochstift seit dem

9. Jahrhundert Besitzungen hatte, wird der Nonnosusvermerk
schon verstindlicher. Verdeutlicht wird dieser Zusammen-

hang auch noch durch die Tatsache, daf das zur Grundherr-

schaft von Millstatt zdhlende Gebiet um LengholeO (im

Drautal) im Umfeld der Oberkidrntner Freisinger Besitzun-

51 f51a

gen von St. Peter im Holz und Lendor liegt. Eine

analoge Verbindung ergibt sich auch im Zusammenhang mit

52 53

der Moosburg -, dem Sitz der Grafen von G8rz, den VOgten



von Millstatt, da auch diese im EinfluBbereich des
Freisinger Hochstiftes gelegen sein soll. Auf dem Hinter-

grund dieser Erkenntnisse f#l11lt auch ein neues Licht auf

54 55

angenommenen und von Egger wieder

no5a

die von Klebel
abgelehnten "Nonosius -Patronate im oben schon erwdhn-
ten St. Peter im Holz und in Berg im Drautal. Der Nonnosus
im Kalender des Millstdtter Sakramentars und der "Nonosius"
in St. Peter im Holz und in Berg dlirfte ndmlich derselbe
Heilige sein. Bemerkenswert ist in dieser Hinsicht auch,
daR gerade das Chorherrenstift Maria Worth, eine Grindung
des Freisinger Hochstiftes, im Jahre 1528 in die Herr-
schaft von Millstatt inkorporiert wurde56

DaB der Nonnosus-Eintrag im Kalender des zu lokali-
sierenden Sakramentars tatsichlich als Anhaltspunkt einer
Millstdtter Entstehung aufgefalRt werden kann, zeigt auch
das jlingere Millst&dtter Missale, da er auch dort noch ge-
nannt wird (K&rnten, Landesarchiv, Cod. 6/34, B1l. 10r).
Erwdhnt wird der hl. Nonnosus schlieRflich auch noch im
oben schon zitierten Pergamentkodex 38 aus der UB Klagen-
furt (Bl. 133v).

Nachdem nun einigermaBen deutlich geworden ist, daB
der Kalender des Millstitter Sakramentars tatsichlich filir
Millstatt geschrieben wurde und die zeitgenOssische, flir
Millstatt gliltige Festordnung enthilt, kdnnen wir uns noch
einmal mit dem eingangs erwidhnten Domitian-Eintrag zum 5.
Februar (Abb. L4) beschéftigen. Die Auseinandersetzung mit

diesem Eintrag an dieser Stelle ist vor allem deshalb

wichtig, da erst jetzt sichtbar wird, dalk er nicht ein
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Anhidngsel an ein auBerregionales Kalendar ist, sondern als
homogene Einfligung in den zeitgendssischen Millstédtter
Festkalender zu verstehen ist. Auch in paldographischer
Hinsicht wird diese Erkenntnis insofern bestédtigt, als
weder die verwendete Tinte, noch der Duktus (vgl. Abb. 4)
auf einen Nachtrag schlieRen lassen. Der Domitian-Eintrag
gehdrt zur urspriinglichen Kalenderfassung. Erwdhnenswert
ist darliber hinaus aber auch die Beobachtung, daR der
Domitian-Vermerk im Kalender des Millstidtter Sakramentars
nur als Hinwels elner zeitgendssischen, regionalen Vereh-
rung aufzufassen ist. Die Verbindung mit einer karolingi-
schen Griindung Millstatts erfolgt erst spiter im Mill-
stitter Totenbuch57 (vgl. Klagenfurt, Landesarchiv, Cod.
6/36, Bl. 136V).

DaR diese Einordnung des Kalenders nicht isoliert
betrachtet werden darf, sondern maBgebend ist flir die Her-
kunftsbestimmung der gesamten Handschrift, ergibt sich aus
der Einheit der Schrift und den stilistischen Zusammen-
hingen zwischen den Tierkreisbildern (Bl. 83v-89r) und den
Tierzeichnungen innerhalb der Rankeninitialen. So kann
man beobachten, daR der Schreiber des Kalenders auch im
Gradualteil (Bl. 9r ff.) nachweisbar ist und die Zeichnung
eines Hundes auf Bl. 12v und 258v denselben naturalisti-
schen Stil verrit wie die Zeichnungen der Tierkreisbilder

(vgl. Abb. 4 und 5).



2. Die Schrift.

Im Gegensatz zum Kalender und der klinstlerischen
Ausstattung wurde die Schrift des vorliegenden Sakra-
mentars noch nicht untersucht. Wenngleich die Ursachen
fiir dieses Versiumnis im einzelnen nicht bekannt sind,

58

diirfte doch die Zerstreuung der Millstidtter Handschrif-

tenbestinde und das Fehlen von Arbeiten zu vergleich-

>8a eine Beschidftigung

baren, zeitgendssischen Skriptorien
mit diesem Thema erschwert haben. Dazu kommt noch der Um-
stand, dak bei der Einordnung illuminierter Handschriften
die Schrift im allgemeinen kaum Beachtung fand.

Wenn hier trotz dleser unginstigen Ausgangslage auch
in dieser Hinsicht Uberlegungen gemacht werden, so vor
allem deshalb, weil schon eine kurze Beobachtung des dem
Sakramentar zugrunde liegenden Skriptoriums (vgl. Abb.

2-5) den Eindruck erweckt, daB hier eine Schriftform vor-
liegt, die sich nicht ohne weiteres mit dem Schriftcharak-
ter anderer zeitgendssischer Schreibschulen verbinden 1&Rt.
Im Gegensatz zum monumentaleren, klareren aber auch flis-
sigeren Schriftwesen der Schreibschulen von St. Peter59
in Salzburg oder von Admont6O in der Steiermark erscheint
diese nimlich als urtimlicher und bodensténdiger. MaBgebend
fiir diese Beurteilung ist der niedrige, breit auseinander-
gezogene Duktus und die eckige, unruhige Form der Buch-
staben. Hervorgehoben seien in diesem Zusammenhang vor
allem das g61 und 362. Bemerkenswert sind aber auch die
bewegten, ungeraden, zum Teil schrig angesetzten und ge-

spaltenen Schéfte63.



Eng damit verwandt ist auch der Schriftcharakter
der Nachtrige, wenn diese auch zeitbedingt (Ende 12. Jh.)
schon manche manieristische Merkmale besitzen, wie die
schrigen, zugespitzten Ansdtze beim f, r oder s zeigen.
Zu nennen sind in dieser Hinsicht etwa die astronomischen
Uber*sclr11°if’ce1'16Ll der Kalendertabellen (Bl. 83v-89r; vgl.

65

Abb. 4 und 5), die Offiziumsnachtrige von Bl. 80v-82r

oder dile nekrologischen Vormerke66 (B1l. 84v und 85r) und
Festnachtrége67 (vgl. Bl. 85v und 86v) im Kalender. Die
zuletzt genannten Zusdtze im Kalender weisen Uberdies
auffallende stilistische Parallelen68 zu den um 1190 er-
folgten Eintridgen des Millstitter Totenbuchs (Klagenfurt,
Landesarchiv, Cod. 6/36) auf.

Ahnliche Merkmale wie im Sakramentar und im Totenbuch
lassen sich auch in vielen anderen, zeigen®ssischen Hand-

69 der Mill=-

schriften feststellen, die einen Besitzvermerk
stédtter Bibliothek tragen. Erwght seien davon vor allem
die Kodigzes 6/1470 (Rituale; ca 2. Viertel 12. Jh.) und

6/1671 (Lektionar; 1. H&1fte 12. Jh.) aus dem Kirntner

Landesarchiv, die Pergamenthandschriften 2372 (Vita der
hl. Gertrudis u.a.; Ende 12. und 13. Jh.), 3873 (Psalte-
Th

rium, um 1166; vgl. Abb. 14) und 42 (Isidor von Sevilla;
Mitte bis 3. Viertel 12. Jh.) aus der UB Klagenfurt oder
die Kodigzes 72075 (Honorius von Autun; 2. Viertel 12. Jh.),
75976 (Isidor von Sevilla; 2. Viertel bis Mitte 12. Jh.)
und 78877 (Isidor von Sevilla; Mitte 12. Jh.) aus der UB
78

Craz. Auf die Einordrnung der zeitgendssischen Fragmente

sei hier noch verzichtet, da ihre tatsédchliche Herkunft
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noch zu wenig untersucht werden konnte. Wie immer man auch
diese Frage im einzelnen 18sen wird, jedenfalls ist aus
dem oben Gesagten schon deutlich geworden, daf viele der
zeltgendssischen Handschriften, die durch einen Besitz-
vermerk der Millstdtter Bibliothek gekennzeichnet sind,
in Millstatt selbst geschrieben wurden. Auch das vorlie-
gende Sakramentar dilirfte aus der Millstdtter Schreibschule
stammen.

Auszuscheiden aus dem Millstitter Skriptorium ist
die Hs. 80579 (Evangeliar, Ende 11. Jh.) aus der UB Graz
und die Abschrift des Martyrologiums des Usuardus und

80

der Regula Benedicti im Kodex 6/736 des Kidrntner Landes-

archivs (Mitte oder 3. Viertel 12. Jh.), die in St. Peter81

in Salzburg entstanden. Der zuletzt genannte Kodex ist
auch noch insofern interessant, als die Rubrizierung82
erst in Millstatt erfolgte. Er ist also ein Beispiel der
Zusammenarbeilt der noch jungen Schreibschule von Mill-

statt und der schon erfahreneren Schule von St. Peter in
Salzburg. Admont ist hingegen der Entstehungsort des be-
riihmten "Millstétter Psalters"83 (Wien, ONB, Cod. 2682)

84

und des Cod. 6/7 des Kirntner Landesarchivs (Benedik-

tinisches Brevier; schon 1. HH1fte 13. Jh.). Nach den oben
85

erliuterten Zusammenhingen zwischen Maria W&rth und
Millstatt ist auBerdem anzunehmen, daf® auch von dieser
Seite Handschriften nach Millstatt gelangten. Inwieweit

86 und 1987 (zum Teil Augu-

sich die Pergamentkodizes 3
stinustexte) aus der UB Klagenfurt hier einordnen lassen,

kann zur Zeit noch nicht beurteilt werden. In Verbindung



mit Maria WOrth bringen k6nnte man auch noch den aller-
dings schon Jlingeren (14. Jh.) Pergamentkodex H088 aus
der UB Klagenfurt, in dessen Kalender der 16. Juni, das
Fest der Heiligen Primus und Felicianus (B1l. Lv; Patrone
von Maria Worth), als Feiertag eingetragen und zum 11.
Oktober das Fest der Translatio Augustini (Bl. 6v; Hinweis
auf ein Augustiner-Chorherrenstift) vermerkt ist.

Verwandt mit dem Charakter des Millstidtter Skrip-
toriums ist in gewissem Sinne hingegen die Schrift der
"Wiener Genesis"89 (Wien, ONB, Cod. 2721), die eine Hhn-

90

lich urtiimliche, eckige Form aufweist wie die zeitge-

ndssischen Millstdtter Handschriften. Ahnlich unruhig sind

91

auBerdem auch die Schifte der Buchstaben. Eine Entste-

hung in Kidrnten ist deshalb wohl wahrscheinlich. Die Dar-
stellung des hl. Augustinus im Stifterbild (B1. le)91a
der Handschrift kdnnte Hinwels einer Herkunft aus Gurk
sein. Jedenfalls dlirfte auch in diesem Fall wie beim Mill-
stidtter Sakramentar eine Lokalisierung nach Salzburg aus-
zuschlieRen sein.

Auszuklammern ist aus dieser Betrachtung, die sich
zum Uberwiegenden Teil noch auf das romanische Schrifttum
des 12. Jahrhunderts bezieht, die Genesis~- und Physiologus-
handschrift (Klagenfurt, Landesarchiv, Cod. 6/19)92. Diese
gesonderte Behandlung ist vor allem deshalb notwendig,
weil die Schrift der Genesis nicht mehr der romanischen,
sondern schon der friihgotischen Stilepoche zuzuordnen ist.

Es ist also eine Entstehung in der ersten H&H1fte des 13.



Jahrhunderts anzunehmen. Eine solche Datierung ergibt
sich vor allem aus den starken Brechungen der Buchstaben
(vgl. Abb. 16) und den intensiven manieristischen Aus-
formungen93 (Hdkchen, Verdickungen, Ubertriebene Punktie-
rungen in und an den Buchstabenkdrpern) der einzelnen
Satzmajuskeln und Initialen. Auch vergleichbare Schrift-
zeugnisse, die dhnliche Manierismen aufweisen (vgl. z.B.
St. Peter, Codd. a I 26, a VII 29 oder a VIII 31), gehbren
dem genannten Zeitraum94 an. Parallelen aus Millstéitter
Handschriften ergeben sich vor allem zu Nachtrigen im
Missale (BI. Mv-6r)95 und im Totenbuch (Klagenfurt, Lan-
desarchiv, Cod. 6/36, Bl. 137r)96. Auch fiir die Frage der
Lokalisierung ist die genannte Datierung von Bedeutung,
da zum Vergleich andere Textzeugen beigezogen werden miis-
sen als bisher. Obwohl diese Thematik nicht behandelt
werden kann, ist auch hier wie beim Missale an eine Kirnt-
ner Entstehung zu denken. Anhaltspunkte flr eine solche
Einordnuhg ergeben sich vor allem aus den Eigenheiten der
oben angesprochenen manieristischen97 Erscheinungen der
Satzmajuskeln und Initialen und dem urtﬁmlichen98 Gesamt-
charakter der Schrift. Unterstitzt kdnnte eine solche

98a

Lokalisierung auch noch durch den naiv-fliichtigen Stil

der Illustrationen werden.
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3. Die kilinstlerische Ausstattung

Die Miniatur Gregors des GroBen99 (B1. 7v; Abb. 1)

100

und die Zeichnungen der Sternkreisbilder (B1l. 83v-89r;

vgl. Abb. 4 und 5) bildeten in der Forschung bisher immer
einen entscheidenden Anhaltspunkt flir eine Lokalisierung

des vorliegenden Sakramentars nach Salzburg. MaBgebend flir

eine solche Einordnung waren stilistische Zusammenhéngelo1

mit den Deckfarbenbildern und den Federzeichnungen des
Antiphonars von St. Peter (Wien, ONB, Cod. Ser.n., 2700).

Diese Feststellung ist richtig, da sowohl in der Rahmen-

02 03

verzierung1 , 1im Gewandstil1 oder auch in der Zeichnung

des Faldistoriumsiou Parallelen zu den Miniaturen des ge-
nannten Antiphonars erkennbar sind. Andererseits weist

das Gesicht (runde Form, strengere Gesichtsziige, naturali-

Olbg

stischerer Ausdruck) deutliche Unterschiede1 zur Salz-

burger Vorlage auf. Abweichungen lassen sich aber auch an
der Darstellung der zweispitzigen Mitra erkennen, da diese

in Salzburg nur bel den fortschrittlicheren Federzeich-
105

nungen , hicht aber bei den byzantinistisch geprigten

106 anzutreffen ist. Auch die hochent-

107

Deckfarbenbildern
wickelten, naturnah gezeichneten Tierdarstellungen
(vgl. Abb. 5), die ein neu erwachtes Interesse an den
physiologischen Gesetiméﬁigkeiten der Natur voraussetzen,
haben mit den analogen Zeichnungen in anderen Handschrif-
ten der Salzburger Schule nur wenige Gemeinsamkeiten. Dort
wird vielmehr stilisierten108 Darstellungen der Vorzug

gegeben. Der individuelle Charakter der Dinge interessiert
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noch nicht. Hervorzuheben sind schlieRflich auch noch die
Besonderheiten innerhalb der Farbskala, wie das Erbsgrin
und Hellblau in den Bildhintergriinden und das Gelb im
Nimbus des Gregorbildes und den HuBeren Ringen der Tier-
kreisdarstellungen. Das zuletzt genannte Gelb109 bietet
dariiber hinaus auch noch insofern einen Lokalisierungshin-
weis, als es vorwiegend in zeitgen8ssischen Handschriften
des Kirntner und Steiermiirkischen Raumes Verwendung
findet.

Am deutlichsten gegenliber Salzburg sind jedoch die
Unterschiede in der Ornamentik der roten Federzeichnungs-
initialen (Abb. 2 und 3), die schlanke Spiralranken, pla§ -
gtisch entfaltete und reich schraffierte Endblétter auf-
weisen, aber im Gegensatz zum zeitgenOssischen Salzbur-

rllo Typus (Abb. 7 und 8) keine Blliten besitzen. Eine

Besonderheit stellen aber auch die abgetreppten111 Rah-

ge

mungen der Initialen (Abb. 2 und 3) dar, die in den zeit-
gendssischen Salzburger und Admonter Handschriften voll-
stdndig fehlen. Unterschiedlich sind schlieBlich auch noch

die gelben, schmutzig-grinen oder purpurnen Untergrund-

112

farben In dieser Hinsicht dlirften allerdings Zusammen-

h&nge mit der zeitgendssischen Admonter113 Malschule be-

stehen. Auch die Achterschlingenllu (Abb. 3) an den Buch-

15

stabenkdrpern und die eingekerbten Zierlinien1 innerhalb
der einfacheren Initialen (Abb. 3) weisen Parallelen mit
der genannten Werkstatt (Abb. 9 und 12) auf. Trotz dieser
Gemeinsamkeiten sind die Unterschiede zum Admonter Typus

116

nicht zu lbersehen, wie die knorpelige Form (Abb. 10)

der Rankenbldtter zeigt. Auch die in Admont beliebte histo-
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risierte117 (vgl. Abb. 9 und 12) Initiale fehlt in Mill-
statt fast vollstindig.

Keine Zusammenhidnge lassen sich hingegen mit dem
zeitgendssischen Initialtypus der Werkstatt des Benedik-
tinerstiftes St. Lambrecht in der Steiermark feststellen,

118

der HuBerst schlanke Ranken und lilienfdrmige (Abb. 13)

119 besitzt.

Bliiten oder dicht gezahnte Blattformen
Die Auseinandersetzung mit der unterschiedlichen
Initialornamentik benachbarter Malzentren zeigt also, daR
der Typus des Millstidtter Sakramentars als eigenstindige

Form betrachtet werden muR. Auch ein kurzer Blick auf

Initialformenlzo

H4lterer Millstitter Handschriften vermag
diese Beobachtung zu bestidtigen, wenngleich dort gewisse
stilistische Verbindungen mit der zeitgenOssischen Salz-
burger121 Ornamentik gegeben sind. Der lineare Zeichenstil
(Abb. 14) im Pergamentkodex 38 aus der UB Klagenfurt 1i4Rt
sich hingegen am ehesten mit dem niichternen Vokabular
siiddeutscher Reformkl6ster vergleichen. Initialen dieser
Stilrichtung sind auch in zeitgendssischen thtweiger122
und St. Blasianer123 Handschriften aus St. Paul im Lavant-
tal nachzuweisen. Verwandt damit sind aber auch die Zeich-

nungen der Codd. a VIII 1 (Rituale; Mitte 12. Jh.)lZu,

125 und

a X 24 (Gregorius Magnus: Moralia; Mitte 12. Jh.)
a XI 4 (Werke des hl. Augustinus; 3. Viertel 12. Jh.) von
St. Peter in Salzburg.

Zusammenfassend kann man also festhalten, daB neben

dem Kalender und .der Schrift auch die kiinstlerische Aus-

stattung des Millstdtter Sakramentars eine Lokalisierung
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nach Salzburg oder Admont ausschlieRBRt und eine tatsich-
liche Entstehung in Millstatt wahrscheinlich macht. MaR-
gebend flr diese Beurteilung ist vor allem die unter-
schiedliche Auffassung in der Darstellung der Tierkreis-
bilder und in der Ausbildung einer eigenstidndigen Initial-
ornamentik.

Hervorzuheben ist in diesem Zusammenhang gesondert
noch der naturalistische Stil der Tierzeichnungen, da
dieser ein erhbhtes Interesse an physiologische Gesetz-
méRigkeiten und die Berlicksichtigung individueller Merkmale
zur Voraussetzung hat. Bedenkt man dazu noch, daf diese
neue Naturbetrachtung im Umfeld eines byzantinistisch
und platonisch126 geprigten Weltbildes vor sich geht, wird
man erst das eigentliche AusmaR der BewuBtseinsinderung
ermessen kénnen, die zu dieser realistischen Auffassung
geflihrt hat. In Verbindung damit wird aber auch die Redu-

127

zierung des strengen Byzantinismus in der Darstellung

des Gregorbildes (Abb. 1) erklirbar. DaR die naturalistische
Tierdarstellung dariiber hinaus auch als positiver Hinweis
einer Kirntner Provenienz des vorliegenden Sakramentars
verstanden werden darf, zeigt der Umstand, daR die einzige,
verwandte (Abb. 6) Darstellung aus einer zeitgendssischen

Handschrift des Benediktinerstiftes St. Pau1128 im Lavant-

tal stammt.
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4. Die Datierung.

Der Zeitpunkt der Entstehung des Millst&dtter Sakra-
mentars wurde im allgemeinen aus dem stilistischen Zu-
sammenhang129 des Gregorbildes (Bl. 7v) mit analogen Dar-
stellungen des Antiphonars von St. Peter gefolgert. Eine
Festsetzung der Entstehung innerhalb des Zeitraums von

130

1160 - 1180 lag daher nahe Bedenkt man jedoch, daB

das Gregorbild gegentiber dem Stil des Antiphonars eine

131 132

Weiterentwicklung darstellt und sowohl der Kalender
als auch die Initialornamentik133 Admonter Einflisse auf-

weisen, scheint eine Entstehung widhrend oder kurz nach der
Regierungszeit des aus Admont stammenden Abtes Heinrich IT.

(1166 - 1177)13u

als angemessen. Die Entstehungszeit 18Rt
sich also auf die siebziger oder den Beginn der achtziger
Jahre des 12. Jh.s begrenzen. Bel der Festlegung der obe-
ren Entstehungsgrenze muR auch noch die Tatsache berick-
sichtigt werden, daf der Eintrag des hl. Thomas von Can-

134a

terbury, dem um 1178 in Salzburg eine Kirche gewelht

wurde, im Kalender des Sakramentars noch fehlt (B1l. 89r).



Zusammenfassung

Das sogenannte Millstdtter Sakramentar ist in Millstatt
selbst und nicht in Salzburg in den siebziger oder am
Beginn der achtziger Jahre des 12. Jahrhunderts geschrie-
ben worden. Diese Herkunftsbestimmung ergibt sich seowohl
aus der Interpretation des liturgischen Kalenders als
auch aus der Untersuchung der Schrift und der kiinstleri-

schen Ausstattung.

Der Kalender enthdlt die fir Millstatt gliltige Festordnung
der zweiten HH1fte des 12. Jahrhunderts. Er gibt auBerdem
Aufschlu® iiber die intensiven Verbindungen zwischen Mill-
statt und Friaul/Aquileia auf der einen Seite und den
Oberkidrntner Enklaven des Freisinger Hochstiftes auf der
anderen Seite. Grundgelegt wurden diese Bezlehungen schon
bei der Griindung Millstatts, da die Grundherrschaft von
Millstatt auch im Bereich der genannten Herrschaftsgebiete
Besitzungen hatte. Der Eintrag des in Millstatt verehrten
Herzogs Domitian ist echt. Er ist zur urspriinglichen

Kalenderfassung 2zu rechnen.

Die Schrift zeigt deutliche Unterschiede zum monumentalen
Stil der Schreibschulen von St. Peter in Salzburg oder
Admont in der Steiermark. Aus der Untersuchung des Skrip-
toriums der zeitgendssischen Handschriften, die einen

Millstdtter Besitzvermerk aufweisen, geht hervor, dak
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Millstatt schon im 12. Jahrhundert eine eigene Schreib-
schule besaR®. Auch das Sakramentar dilirfte im Rahmen dieser
Schule entstanden sein. Verwandt mit der Millstétter
Schriftform ist im gewissen Sinn auch die Schrift der
Wiener Genesis (= Wien, ONB, Cod. 2721). Auch in diesem
Fall ist eine Entstehung in Kidrnten anzunehmen. Die Mill-
stdtter Genesis- und Physiologushandschrift gehdrt schon
der friihgotischen Epoche an. Ein Vergleich mit romanischen
Handschriften ist daher nur mit Einschrinkungen mdglich.
Es deutet aber vieles darauf hin, daR auch sie aus dem

Millstdtter Skriptorium stammt.

Obwohl die Illuminationen (Gregorbild, Tierkreisdarstel-
lungen und Federzelchnungen) Parallelen zum Stil des Anti-
phonars von St. Peter (Gregorbild) oder zur zeitgenbssi-
schen Werkstatt des Benediktinerstiftes Admont (Feder-
zeichnungsinitialen) aufweisen, besitzen sie einen eigen-
stidndigen Charakter. Neu gegenliber den genannten Malzentren
ist vor allem der naturalistische Stil der Tierdarstel-
lungen und die Ornamentik der Rankeninitialen. Verwandte
Tierzeichnungen lassen sich in der Werkstatt des Bene-

diktinerstiftes St. Paul im Lavanttal nachweisen.

Dr., Peter Wind
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Anmerkungen

1 Die vorliegende Untersuchung basiert auf einem Vor-
trag, der im Rahmen des Millstidtter Symposiums (22.
und 23%.6.1984) auf Einladung von Herrn Univ.-Prof.,

Dr. F. Nikolasch gehalten wurde. Er wird hier in etwas
verdnderter Form wiedergegeben. Der Inhalt der Hand-
schrift fand im allgemeinen kaum Beachtung, da darilber
gesondert bei derselben Tagung Hofrat Dr. F. Unter-
kircher sprach. - Flir das freundliche Entgegenkommen
bei der Einsichtnahme in die Handschrift danke ich
sehr herzlich Herrn Direktor, Univ.-Doz., Dr. A. Ogris
und Herrn Dr. W. Wadl vom Kirntner Landesarchiv. -

Zur Beschreibung der Hs. vgl. Eisler Nr. 15, S. 40-42
und Menhardt 214f. - Zur kunstgeschichtlichen Ein-
ordnung siehe Swarzenski 143f. - Demus/Unterkifcher

291. - Mazal 211.

2 143F.

3 Nr. 15, S. Lo,

il Vgl. Demus/Unterkricher 291 und Mazal 211.

5 Swarzenski 143f. - Demus/Unterkircher 291. - Mazal 211.

6 Der gesamte Kalender ist ediert im Anhang II bei

Swarzenski innerhalb einer synoptischen Zusammen-
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11

12

stellung von Kalendarien aus Handschriften der
Salzburger Schule. Die nekrologischen und astrologi-
schen Eintrige und die Konsekrationsdaten der Kirchen,
die in der Grundherrschaft von Millstatt liegen,

sind nicht berilicksichtigt.

Vgl. Wind 129, Anm. 5.

Eingetragen sind zum 29. Mirz eine Gisila ol (= moni-
alis), eine Gertrut 8 zum 3. April und eine Omenia
R zum 9. April. Sie sind auch im Millstidtter Toten-
buch verzeichnet (vgl. Klagenfurt, Landesarchiv,

Cod. 6/36).

Sie werden beil Eisler 41 im einzelnen angeflhrt.

Vgl. Eisler 41 und Eisler, Domitian, 73. - Eisler
nimmt allerdings an, da® die Handschrift selbst schon

am Beginn des 12. Jahrhunderts entstanden seil.

Dies zeigt die Beobachtung, daR wohl im Antiphonar
(S. 156), nicht aber im Domstifttotenbuch (vgl. St.
Peter, Cod. a IX 7, Bl. Ur) eine Translatio Bene-

dicti erwdhnt wird.

Dak der Kalender und das Sakramentar unmittelbar
zusammengehdren und gleichzeitig entstanden, ergibt

sich aus der Einheit der Schrift (Kalender und
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Graduale) und den stilistischen Zusammenhingen
zwischen den Tierkreisbildern (Bl. 83v-89r) und
gewissen Zeichnungen im Missale (Bl. 12v und 258v)

selbst.

S. 150-161. - Vgl. die Edition bei Demus/Unter-

kircher 69-76.

Den Nekrologien von Bl. 1r-16r, Bl. 17r-32r und
Bl. 33r-U48r ist jeweils ein Domstiftkalendar zugrunde-
gelegt. - Zu Entstehung und Lokalisierung vgl. Wind,

Domstift, 192.

Er wird erst spidter im Graduale der Petersfrauen

(= St. Peter, Cod. a IX 11) erwdhnt. Auch im Kalender
des Michaelbeurer Breviers (= Miinchen, Bayer. Staats-
bibl., Clm 8271; vgl. Klemm, Nr. 275) ist Odilo

(+ 1049) verzeichnet.

Dieser Eintrag fehlt im Antiphonar (vgl. S. 156),

nicht aber im Totenbuch (vgl. Bl. 9r, 25r oder 4ir).

Amand ist ein den genannten Salzburger Kalendarien
jewells zweimal, n#mlich zum 6.2. und 20.10. genannt.
Im Antiphonar ist der 20.10. sogar als Feiertag aus-

gezeichnet (S. 159).

Totenbuch, Bl. 4r und Antiphonar, S. 159.
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Zu nennen wiren vor allem die Kalendarien der Ko-
dizes 1909 und 2682 der ONB in Wien. - Das erste

ist ediert bei Swarzenski im Anhang II und das zweilte
bei N. Tdrnqgvist, Cod. pal. vind. 2682, I: Eine
frihmittelhochdeutsche Interlinearversion der Psal-
men aus dem ehem. Benediktinerstift Millstatt in
Kdrnten (Lunder germanistische Forschungen 3). Lund/
Kopenhagen 1934, XIV-XXVI. - Zur Auslegung vgl. Wind

115-117.

Beigezogen wurden vor allem die Kalendare aus der Hs.
325 (= Pontificale bzw. Benedictionale und Totenbuch
von St. Lambrecht; vgl. Kern I 185f.) der UB Graz. =
Bemerkenswert sind diese Kalendare vor allem auch
deshalb, weil sie schon das Josefsfest zum 19. Mirgz
(vgl. Bl. 2r) enthalten, das im allgemeinen erst viel
spidter auftritt. Interessant sind in dieser Hinsicht
auch die Nachtrige dieses Festes im "Millstétter
Psalter" (= Cod. 2682 der ONB Wien) und im Kodex 38
der UB Klagenfurt (geschr. 1166; Herkunft vermutlich

Millstatt; Nachtrag, Ende 12. Jh.).

Ein zeitgenOssisches St. Pauler Kalendar enthidlt der
Cod. bibl. fol. 20 aus der Stuttgarter Landesbiblio-
thek. - Vgl. dazu Edition bei Swarzenski, Anhang II

und Irtenkauf 255-259.

Bl. 2r-13%3v. - Der Kalender stimmt im wesentlichen mit



23

24

25

26

27

28

- 31 -

dem des vorliegenden Sakramentars liberein. Einge-
arbeitet in die urspriingliche Fassung sind hier je-
doch die Konsekrationsdaten der Kirchen, die sich

innerhalb der Millstidtter Grundherrschaft bvefinden.

Wien, ONB, Cod. 1909, Bl. 1r.

Irtenkauf 255.

Sein Fest wird bei den Cluniacensern am 11. Mai

gefeiert (vgl. Grotefend, Ordenskalender, S. 24),

Dahk Aurelius nicht im Kalender (Fest: 14.9.), sondern
im Benediktionalteil und im abschlieBenden Festregister
genannt wird, hdngt wohl mit der Vorlage des Sakra-
mentars zusammen, da Aurelius weder 1n dem Kalender
von St. Peter, noch in dem von Admont aufscheint. -
Interessant ist jedoch, da® er im St. Pauler Kalender

(Irtenkauf 257) genannt wird,

Obwohl auch Millstatt eine Hirsauer Griindung ist,

wurde sie zundchst nicht als solche gefihrt, da
Gaudentius, der erste Abt, ohne Zustimmung des Hirsauer
Mutterkonvents, die Kirntner Stiftung lbernahm (vgl.

dazu Weinzierl 33f).

Der Cod. a VIIT 1 wurde in der Mitte des 12. Jh.s

in St. Peter in Salzburg geschrieben. Hervorzuheben
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ist allerdings, daR die Initialornamentik nicht dem
Salzburger Typus, sondern dem linearen Stil silid-

deutscher Reformkldster entspricht (vgl. Anm. 124).

Zur Beschreibung vgl. Eisler Nr. 12 und Menhardt 208.
- Die Datierung an die Wende des 11. und 12. Jh.s
diirfte allerdings nicht zutreffen. Dies zeigt sich
sehr deutlich an der ausgereiften Form der Initial-
ornamentik, die Parallelen mit dem Salzburger Typus
aufweist. Auffallend ist der Zusammenhang vor allem
bei den gleichm#Big kontugrierten, dreiblédttrigen End-
bliiten der Sprialranken. Eine Lokalisierung nach
Salzburg ist auf Grund des urtiimlichen Charakters

der Schrift auszuschlieRen.

Vgl. Wien, ONB, Cod. 1909, Bl. 1v und Klagenfurt,
Landesarchiv, Cod. 6/7, Bl. 2r. - Zur Auslegung sieche

Wind 116.

Graz, UB, Cod. 325, Bl. 5r.

Graz, UB, Cod. 325, Bl. 3v.

Seeon wird im Jahre 994 von Aribo I., dem GroRvater

Aribos II., dem Griinder von Millstatt, gestiftet

(vgl. P. Lindner, Monasticon. Salzburg 1904, 77f).
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Neben dem hl. Lambertus wurde von den Aribonen auch
der hl. Andreas als Patron bevorzugt. Ihm war der
Frauenkonvent von G868 in der Steiermark und Millstatt
geweiht. - Vgl. dazu H. Ebner, Patrozinienkarte, in:
Ausstellungskatalog / Romanische Kunst in Osterreich.
Krems 1964, 289-294 und Klebel, Carinthia I 117

(1927), 95f.

Vgl. Klebel, Carinthia I 117 (1927), 95.

Der Evangelist Marcus scheint zunfchst in der Legende

der H1l. Hermagor und Fortunatus (Cap. 1ff) als Patron

von Aquileia auf. - Vgl. dazu den Abdruck der Legende

bei Egger, Carinthia T 134-135 (1947), U4Off. - Zu

den Ki&rntner Marcus-Patronaten siehe Klebel, Carinthia

I 117 (1927), 105.

Die Nennung dieses Heiligen ist sehr unterschiedlich,
da er im vorliegenden Sakramentar als Foce (= Bl. 86v)
eingetragen, in Salgzburg aber als Focati (Hs. a IX 7,
Bl. 9r) bezeichnet wird. Beim Vocatus (Bl. 2v) des
Perg.-Kodex 38 aus der UB Klagenfurt kdnnte es sich

um denselben Heiligen handeln.

Die Verehrung dieser alttestamentlichen Gestalten
als Heilige wird sichtbar durch ihre Aufnahme in

das Menologium Basilius' II. (vgl. PG 117, 211. 431.

591).
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Vgl. Klebel, Carinthia T 117 (1927), 134-136.

Vgl. dazu die Bestidtigungsurkunde durch Papst Ale-
xander III. aus dem Jahre 1177 (= A. Jaksch, Monu-
menta historica Carinthiae III. Klagenfurt 1904,

Nr. 1216.

Vgl. bei Egger, Carinthia I 134-135 (1947), 21-32
die Darstellung liber die "Heiligen von Aqguileia”.
Neben Hermagor und Fortunatus werden auch noch
Hilarius, Tatianus, Cantius, Protus, Chrysogonus und

Felix angefiihrt.

Zur Beschreibung vgl. Eisler Nr. 25 und Menhardt 97.
- Eisler h#lt wohl auf Grund der Initialornamentik
eine Entstehung in Salzburg filir mdglich. Eine solche
Lokalisierung ist jedoch mit Sicherheit auszuschlie-
Ren. Dies 148t sieh sowohl dem Kalender entnehmen, der
mehrere Aquileia-Heilige enth#dlt, als auch dem linea-
ren Initialstil. Die Erwidhnung des hl. Nonnosus in
der Allerheiligenlitanei (Bl. 133v) k&nnte sogar
Hinweis einer Millstdtter Herkunft (vgl. Anm. 46a)
sein. Auch der Nachtrag des Josefsfestes (Bl. 2v)

und die Schrift (Abb. 14) spricht flir eine Einordnung

in den genannten Umkreis.

Erwdhnt werden unter anderem Bischof Hilarius und
der Diakon Tatian zum 16. Mirz (Bl. 2v). = Vgl. auch

Egger, Carinthia I 134/135 (41947), 21.
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Zur Beschreibung siehe Kern I, 185f. - Das Toten-
buch diirfte im %, Viertel des 12. Jahrhunderts ange-
legt worden sein. Es ist dem Pontifikale beigebunden
und flillt die Bll. 106r-137r. - Flir freundliche
Hilfen bei der Benilitzung der UB Graz danke ich Herrn

Dr. H. Zotter.

Vgl. Weinzierl 110. - Abt Heinrich ist der erste
Millst&tter Abt, dessen familiire Herkunft bekannt

ist. Er war der Sohn des Grafen Poppo I. von Andechs.

Wie Anm. 132-13L4,

Der hl. Nonnosus war Abt eines Klosters am Berge
Sorakte und wird in den Dialogen Gregors des GrofRen

(1lib. I, cap. 7) erwdhnt.

Vgl. A. Lechner, Mittelalterliche Kirchenfeste und

Kalendarien in Bayern. Freiburg im Breisgau 1891, 83.

Vgl. Acta Sanctorum, Sept. I, 409-439; siehe bes.
S. 412-415 die Translatio nach Freising (vermutlich
unter Bischof Hitto oder Nitker im 9. oder 11. Jahr-
hundert). Zu den Freisinger Wunderberichten vgl.

S. 426ff.

Vgl. Moro 83. - Auch Bad Kleinkirchheim, das spéter
in die Grundherrschaft von Millstatt gelangte, z&hlte

dazu.
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Vgl. Moro 82ff.

A. Jaksch, Monumenta Carinthiae III, Nr. 1216.

Vgl. Moro 83f.

Vgl. Moro 81f.

Die Vogtei der Grafen von GOrz iber Millstatt beginnt
mit Meinrad I. im Jahre 1124, Meinrad war Stammvater
der jlingeren G6rzer und folgte dem Pfalzgrafen Engel-
bert aus dem Hause der Aribonen. - Zur Darstellung
der Herrschaft der Grafen von GOrz in Millstatt vgl.

Weinzierl 57ff.

Carinthia I 117 (1927), 129-131.

Vgl. R. Egger, Der hl. Nonosius, Carinthia I 136-138
(1948), 206=-207. - Egger vermutet, daf Nonosius nur
die heimische Aussprache des in St. Peter und Berg

verehrten hl. Athanasius sei.

Klebel kennt zwar auch den hl. Nonnonus von Freising
(Carinthia I 117 [1927), 131), sieht damit aber
keinen Zusammenhang mit dem in St. Peter im Holz oder

in Berg im Drautal verehrten Nonosius.



56  Vgl. dazu das Maria Wdrther Kopialbuch Hs. 2/2,
Bl. 19v aus dem Kirntner Landesarchiv und den Cod.

14,1477, Bl. 316r aus der ONB in Wien.

57 Domitian wird hier als "fundator huius ecclesie"
bezeichnet. - Wie diese Bezeichnung zu verstehen ist
und welcher historische Wert ihr beigemessen werden
kann, soll hier nicht erdrtert werden. - Auf der
anderen Seite k&nnte sich aber doch aus der Verbin-
dung mit dem Salvator- und Allerheiligen-Patrozinium
von Millstatt insofern eine neue Fragestellung
ergeben, als diese Patrozinien vorwiegend in der

agilolfingischen Zeit auftreten.

58 Vgl. die Einleitung bei Eisler 2ff.

58a Vom zeitgendssischen Skriptorium von St. Peter wurden
zwar die kilinstlerisch wertvollen Handschriften viel-
fach behandelt, eine systematische Arbeit zum Skrip-
torium gibt es jedoch nicht. Man kann auch beobachten,
dahk bei der Erfassung der illuminierten Handschriften

die Schrift kaum Beachtung fand.

59 Vgl. dazu die kurze Charakterisierung bei Wind 118-
126. - Im Gegensatz zu Millstatt f&11lt vor allem die
Kompaktheit und Geschlossenheit der Schrift auf. Als
Beispiele der unterschiedlichen Buchstabenbildung

seien das a (niedrige Schlinge, gerader, gebrochener
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Schaft) und das g (untere Schlinge mit starker Rechts-

biegung) genannt.

Gegeniliber Millstatt ist vor allem an die hohe, steile
Form dieser Schrift zu erinnern (Abb. 9 und 10). Als
Besonderheiten sind auch die eng schraffierten Halb-
kreise und die gelappten Blattformen in den Buch-
stabenkdrpern der kleineren Initialen (Admont, Stifts-
bibliothek, Cod. 18; Klagenfurt, Landesarchiv, Cod.
6/7 oder St. Peter, Cod. a VIII 30) zu erwdhnen. -

Fiir das freundliche Engegenkommen bei der Benlitzung
der Admonter Stiftsbibliothek danke ich sehr herzlich

Herrn Dr. J. Tomaschek.

Eigenartig beim g ist vor allem die untere Schlinge,
die zunichst gerade nach unten oder leicht nach innen
und erst dann nach einem Knick nach rechts gefihrt
wird (vgl. dazu Abb. 2-5 und 14-16). In den anderen
Skriptorien weist die untere g-Schlinge im allge-

meinen eine viel grdRere Rechtsbiegung auf.

Hervorzuheben beim s ist die flache, mitunter fast
im rechten Winkel verlaufende Schlinge (Abb. 2-5). -
Neben der Hand des Kalendars ist diese s~Form auch
besonders ausgebildet im Pergamentkodex 42 der UB

Klagenfurt.

Eine gewisse Inkonstanz wird auch noch dadurch er-
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zeugt, daB das f, s und r meist unter die Grund-

linie reichen (vgl. Abb. 2 und 3).

Auffallend sind die spitzen, schrig angesetzten und

nach innen gekrimmten Schidfte beim f, r und s.

Nachgetragen sind unter anderem die Offizien des hl.
Thomas von Canterbruy und der hl. Kunigunde. - Die
Schrift ist verwandt mit den vorhin zitierten Ein-

trigen (vgl. Anm. 64).

Da sich die nekrologischen Vermerke nur auf Mill-
stdtter Nonnen beziehen, kann man vermuten, da® das
vorliegende Sakramentar im Millstdtter Frauenkonvent

aufbewahrt und vielleicht auch dort geschrieben wurde.

Bemerkenswert ist vor allem der Nachtrag der Hll.

Hermagor und Fortunatus zum 12. Juli.

Dieser Zusammenhang ist insofern von Bedeutung, als
vieles daflir spricht, daR auch das Totenbuch im
Millst&dtter Frauenkonvent entstand. Zu nennen sind

in dieser Hinsicht vor allem ein Hymnen-Incipit

(Bl. 135v) zum hl. Andreas, dem Patron des Frauenkon-
vents,und eine Urkunde, die ebenfalls flir dieses
bestimmt war (a.a.0.). Stilistische Ubereinstimmungen
mit den Eintrigen im Totenbuch weisen die Nachtrige

im Pergamentkodex 38 der UB Klagenfurt auf. Auch dort
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gibt es Anhaltspunkte fiir eine Entstehung bei den
Nonnen (vgl. etwa die Verwendung von Seidensignakeln,
die in St. Peter nur in Handschriften des Peters-

frauenkonventes anzutreffen sind).

Die Besitzeintrige stammen zum liberwiegenden Teil aus
dem Beginn des 17. Jahrhunderts aus der Zeit der

Jesultenherrschaft in Millstatt.

Vgl. Eisler Nr. 12. = Menhardt 208. - Mairold 93.
- Die hier angefihrte Datierung an die Wende des 11.
zum 12. Jh. ist wohl zu frih. Der Initialstil spricht

fiir eine Entstehung im 2. Viertel des 12. Jh.s.

.Zur Beschreibung vgl. Menhardt 211 und Mairold 93,

- Die Datierung in die erste Hi1lfte des 12. Jh.s
ergibt sich aufer der Schrift auch aus der archaischen
Initialform (vgl. Bl. 111r), die noch Zusammenh&nge

mit dem 11. Jh. aufweist. - Die Einordnung ins Mill-
stdtter Skriptorium 18Rt sich aus der eckigen (iibliche
g-Form) Schrift und den urtimlichen Zierlinien und

Hikechen an den Initialen erschlieRen.

Vgl. Menhardt 93.

Vgl. Eisler Nr. 25. - Menhardt 97. - Mairold 92. -

Eine Lokalisierung nach Salzburg ist sowohl auf Grund

des Kalenders (Zusammenhinge mit Aquileia) als auch
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auf Grund der linearen Initialornamentik (Abb. 14)

auszuschlieRen.

Menhardt 98f. - Auffallend ist vor allem die groBe
stilistische Verwandtschaft der Schrift mit der des

Sakramentars.

Zur Beschreibung vgl. Kern II 9. - Die Deckfarben-
initialen dieser Handschrift weisen in der Vorzeich-
nung Parallelen mit Federzeichnungen von Cod. 6/14
aus dem Kirntner Landesarchiv und dem Cod. 759 (Abb.
15) der UB Graz auf. Gewisse Zusammenhinge bestehen
auch mit den zeitgen&ssischen Deckfarbeninitialen

von 3t. Peter in Salzburg (vgl. St. Peter, Codd.

a XII 22 und a XII 23). - Die spitze, niedrige Schrift

18Rt sich gut mit dem Millstidtter Skriptorium ver-

binden.

Kern II 29f. - Mairold 96. - Hinsichtlich der
Initialornamentik (vgl. Abb. 15) bestehen Zusammen-
hinge mit der Hs. 6/4 aus dem Kirntner Landesarchiv.
Die dreiteiligen Endbliiten k&nnten auch Hinweis
eines Salzburger Einflusses sein. - Die spitze und
eckige Schrift schlieRBt aber eine Entstehung in

Salzburg aus.

Kern II 43f. und Mairold 96. - Die schwere, breit

auseinandergezogene und eckige Schrift weist alle
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Merkmale des Millstidtter Skriptoriums auf.

Zu erwdhnen sind in dieser Hinsicht vor allem die
Brevierfragmente aus den Codd. 697, 720 und 759

der UB Graz.

Kern II 52f. - Mairold 95. - Die Lokalisierung nach
St. Peter ergibt sich nicht nur aus dem Stil der
Miniaturen (Werkstatt des Kustos Berthold), sondern
auch aus der gelbten, gleichmiRigen und fliissigen

Schrift.

Die gleiche Hand schrieb auch in den Codd. a XI 14
udn a XI 15 aus der Stiftsbibliothek von St. Peter.
Die Herkunft der genannten Handschriften aus St.
Peter ist auch durch den Salzburger Initialtypus

gesichert.
Vgl. Anm. 79 und 80.

Die Rubrizierung wurde wie in den Codd. 6/4 und 6/16
mit orangefarbener Tinte ausgefiihrt. - Der eckige
Schriftduktus der Eintrige erinnert an die Schrift-

form von Cod. 6/16 aus dem Ki&rntner Landesarchiv.

Diese Einordnung ergibt sich sowohl aus dem Kalender
(mit Oktavfeier des Blasiusfestes) als auch aus dem

hochgezogenen Charakter der Schrift und der Uberein-
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stimmung der kleineren Initialornamentik mit dem

Admonter Kodex 1909 der ONB Wien. - Vgl. Wind 115ff.

Zur Beschreibung vgl. Menhardt 209. - Diese Lokali-
sierung ergibt sich zunichst aus dem Kalender (mit
Blasiusoktav und Erwdhnung der Kirchweihe.wum 7. Okt.),
dann aber auch aus der Schrift und den Initialver-
zierungen (baBgeigenfdrmige Zierlinien, schraffierte
Halbkreise und gelappte Blattformen wie im Cod. 18

aus der Stiftsbibliothek Admont).

Vgl. Anm. 56.

Vgl. Menhardt 85.

Vgl. Menhardt 91. - Der Kodex 19 wurde zum Teill

von der gleichen Hand geschrieben wie der Kodex 3.

Vgl. die Beschreibung bei Menhardt 98.

Vgl. Hermann Nr. 155.

Siehe die Schriftabbildungen bei Hermann Tafel XXXI

und bei Mazal Abb. 23.

Der Eindruck der Unruhe und Inkonstanz entsteht nicht
nur durch die Bewegung der Schyfte, sondern auch durch

deren unterschiedliche Stirke.
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Vgl. dazu die Abbildungen bei Hermann, Taf. XXX
und O. Mazal, Himmels- und Weltenbilder. Graz 1973,

Taf, 16.

Zur Beschreibung vgl. Eisler Nr. 21 und Menhardt 211.
- Die allgemein angenommene Datierung ins 12. Jh.

ist wohl nicht haltbar (vgl. dazu Anm. 93. 94).

Die halbkreisfdrmigen Hikchen und die Punktierungen
in den BuchstabenkOrpern sind nur in der vorliegen-
den Handschrift (vgl. besonders Bl. 9v, 80r und 8lir)
anzutreffen. Singulidr ist aber auch die kaum unter-
scheidbare Gestaltung der Satzmajuskeln und Initialen
und die Vorliebe, die Satzmajuskeln mit schwarzer

und nicht mit roter Tinte zu zeichnen.

Davon ist die Hs. a VIII 31 noch in das erste Viertel
und die Hss. a I 26 und a VII 29 schon in das zweite

Viertel des 13. Jahrhunderts zu datieren.

Da sie das Offizium der hl. Elisabeth enthalten, ist
ihre Entstehung erst im 2. Viertel des 13. Jh.s

méglich.

Diese Nachtrige sind insofern von Bedeutung, als sie
manieristische (H&ckchen, Ecken, Punktierungen) Formen
enthalten, die auffallende Ubereinstimmungen mit ana-
logen Bildungen der Genesis- und Physiologushand-

schrift aufweisen.
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Vgl. Anm. 93 und 96.

Diesen Eindruck erwecken vor allem der niedrige
Duktus der Schrift und die manieristisch geformten

Satzmajuskeln.

Die Urspriinglichkeit der Zeichnungen wird auch noch
durch die Tatsache verstidrkt, dak sie nicht gerahmt

sind.

Vgl. Swarzenski 143f. - Demus/Unterkricher 291. -

Mazal 211.

Vgl. besonders Demus/Unterkircher 291. - Es heift
dort: "Der Kalender scheint direkt vom Antiphonar

inspiriert".

Vgl. Swarzenski 143f. und Demus/Unterkircher 291.

Vgl. etwa S. 162 und S. 167. - Ubereinstimmungen

bestehen vor allem im Akanthus-Laub.

Vgl. S. 198 und S. 361.

Vgl. 8. 629. - Hier gibt es aber auch Unterschiede,
da meist ein kompakter Sitz (etwa S. 366, 5. 376,
S. 497 und S. 565) bevorzugt wird. - Da die Form des

Faldistoriums aber hiufiger in Admonter Hss.



(vgl. die Hss. Nr. 16. 92 und 125) anzutreffen ist,

liegt wohl auch von dieser Seite ein EinfluB vor.

10l4a Die Gesichter sind im Antiphonar im allgemeinen

105
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ldnglicher, die Nase fleischiger, die Augen tief-

liegender und die Ziige ernster und asketischer.

Vgl. S. 190.

Dort findet ausschlieRlich noch die antike Form
der doppelhbckrigen Mitra Verwendung (vgl. S. 152.

159. 166 und 167).

Diese Qualifikation bezieht sich nicht nur auf die
Darstellungen der Tierkreisbilder, sondern auch auf
Zeichnungen innerhalb des Missaltextes (vgl. Bl. 12v

und 258v).

Zu verweisen ist vor allem auf die Darstellungen

im Antiphonar von St. Peter (S. 150-161), im Michael-
beurer Brevier (= Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek,
Clm 8271; vgl. Klemm Nr. 275) und im Graduale von

St. Peter (= St. Peter, Cod. a IX 11). - Auch flieRen
hier in die Darstellung noch viel mehr antike, mytho-
logische Elemente ein. So wird der Steinbock im Clm
8271 noch als gefliigeltes Wesen mit Fischleib ver-

standen.
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Vgl. dazu etwa die Codd. 325, 369 oder 373 aus der
UB Graz (jewells aus St. Lambrecht) und die Codd.
17. 18 und 43 aus der Stiftsbibliothek von Admont

sowie den Cod. 2721 aus der ONB in Wien.

Davon entspricht die Zeichnung von Abb. 7 dem Typus
der Domstifthandschriften, widhrend die Abb. 8 aus der
dlteren St. Peterer-Bibel mit dem Initialtypus des

Antiphonars von St. Peter (S. 29ff.) {bereinstimmt.

Sie sind in den anderen Skriptorien im allgemeinen
erst um 1200 oder am Beginn des 13. Jh.s anzutreffen
(vgl. dazu die Hss. a I 26 und a V 30 aus St. Peter
oder die Hss. 1909 und 2682 aus der ONB in Wien oder
den Clm 15959 aus der Bayerischen Staatsbibliothek

in Miinchen.

Vgl. besonders Bl. 91r.

Vgl. z.B. Cod. a VIIT 30 von St. Peter in Salzburg.

Vgl. dazu etwa die Hss. 17 (= Buberl Nr. 34) und 92

(= Buberl Nr. 32) aus der Stiftsbibliothek von Ad-

mont, die Hs. a VIII 30 aus St. Peter (vgl. Abb. 12)

und die Hs. 1257 aus der UB Graz.

Vgl. die Hss. 18 (= Buberl Nr. 35 und Abb. 9) aus

der Stiftsbibliothek Admont, die Hs. 1909 der ONB
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Wien, die Hs. 6/7 des Kirntner Landesarchivs und

die Hs. 193 aus der Stiftsbibliothek Vorau.

Vgl. die Hss. 73 (= Buberl Nr. 12) und 286 (= Buberl
Nr. 16) aus der Stiftsbibliothek von Admont und die

Hs. a VIII 30 von St. Peter in Salzburg.

Vgl. Buberl LOff.

Vgl. z.B. die Hss. 369 und 373 der UB Gragz.

Vgl. die Hss. 258 und 411 aus der UB Graz.

Zu erwihnen sind in diesem Zusammenhang vor allem
die Codd. 720 und 759 aus den UB Graz, die Codd.
6/4 und 6/16 aus dem Kirntner Landesarchiv oder der

Pergamentkodex 38 aus der UB Klagenfurt.

Sehr deutlich sind die Zusammenhidnge mit dem Salz-
burger Initialtypus bei den Federzeichnuntsinitialen
(Ranken mit dreibléttrigen Endbliiten) der Hs. 6/14
aus dem Kirntner Landesarchiv und bei den Deckfar-
beninitialen (Ranken zum Teil mit Pfeilblittern)

von Cod. 720 aus der UB Gragz.

Vgl. etwa die Codd. 97. 119 und 122 (jeweils rote

Signaturen) aus der Stiftsbibliothek GOttweig.

Z.B. in den Codd. 18/1, 20/1 und 30/1.
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124 Obwohl der Initialstil dieser Handschrift Nicht-
salzburgisch ist, ist an ihrer Entstehung in Salz-
burg nicht zu zweifeln. Es 18Rt sich ndmlich mit
groBer Wahrscheinlichkeit (Schrift mit niedriger a-
und wefit nach rechts gefilihrter, ovaler g-Schlinge)

nachweisen, daR sie in St. Peter geschrieben wurde.

125 Auch hier ist die Herkunft aus St. Peter auf Grund
der Schrift gesichert. Die Parallelhandschriften
a X 25 und a X 26 enthalten auRerdem Initialen des

Salzburger Typus.

126 In der Buchkunst macht sich der Platonismus vor allem
in der Zurilickdringung der Koérperlichkeit bemerkbar.
Uberpriift kdnnte in dieser Hinsicht etwa der lineare
Stil der Priifeninger oder auch der Salzburger (z.B.,
St. Peter, Cod. a IX 7) Federzeichnungen werden.

Auch die Schriften der bevorzugten Schriftsteller
(wie etwa die des hl. Augustinus) sind voll von
Platonismen. Die Rezeption des realistischen Denkens
des Aristoteles setzt im allgemeinen erst im 13. Jh.

ein.

127 Die Figuren im Antiphonar sind noch hieratischer und

asketlscher.

128 Diese Darstellung stammt aus einem Einbandfragment

der St. Pauler Hs. 601/0 (fiir den Hinweis danke ich
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sehr herzlich Herrn Dr. P. Pascher von der UB

Klagenfurt). - Vgl. dazu die Abb. bei H. Grdéchenig,

G. Hbdl, E. Pascher, Armarium 1, Archiv St. Paul -

Selbstverlag - 1977, Nr. 15,

Vgl. Anm. 5.

Vgl. Swarzenski 143f. - Demus/Unterkircher 291. -

Mazal 211. - Die Entstehungszeit wird unmittelbar

nach der Fertigstellung des Antiphonars angesetzt.

Wie Anm. 10b4a. 105 und 109.

Wie Anm. L45. .46,

Vgl. Anm. 113-115.

Vgl. Weingzierl 110.

134a Vgl. Archiv St. Peter Hs. A 8 (1178 Mdrz 17).



Maximilian I. und der St. Georgs-Ritterorden

Inge Friedhuber

Als Kaiser Friedrich III. im Sp&therbst 1462 mit seiner Familie
in der Wiener Burg von den aufstandischen Wiener Blirgern bela-
gert wurde, gelobte er fiur die Errettung aus dieser bedréngten
Lage die Stiftung eines Ritterordens des hl. Georg ("ordo mili-
taris sub invocatione sancti Georgii") zum Kampf gegen die Un-
glaubigen, also gegen die Tirken.

Friedrich ITII. zollte dem ritterlichen Heiligen ganz besondere
Verehrung, der immer mehr zum Symbol fir den Glaubenskampf war,
- er totete den "turkischen Drachen" - und die von den Tirken
drohende Gefahr muBte vom Kaiser insbesondere wegen der exgiier—
ten Lage seiner sudostlichen Erblander ernst genommen werden.

In den folgenden Jahren muB3 der Kaiser gemeinsam mit seinem
Kiichenmeister und vertrautem Rat Johann Siebenhirter, der zum
ersten Hochmeister des St. Georgs-Ritterorden ausersehen war,die
Vorbereitungen fir die Ordensgrindung getroffen haben, denn als
Friedrich III. Ende 1468/ Anfang 1469 in Rom weilte, bestitigte
Papst Paul II. die Ordensgrindung und die fertig vorliegenden
Statuten, und in seine Hande legte Siebenhirter die ProfeB ab
und empfing die Weihe zum Hochmeister, wihrend der Kaiser ihn
zum Ritter schlug.

Der St. Georgs-Ritterorden wurde nach dem Vorbild der alten
Ritterorden, insbesondere des Deutschen Ordens gegriindet, wenn
auch mit einigen Verdnderungen der Regel, die im Wesen auf der
Ordensregel des hl. Augustinus beruhte; man suchte dabei den
Zeitumstdnden Rechnung zu tragen.

Der Orden bestand aus Ritterbriidern, also Laien, und aus
Priesterbriidern; an der Spitze stand der Hochmeister, der zu-
ndchst vom Stifter bestimmt wurde, wihrend die weiteren Hoch-
meister von den Ordensrittern im Einvernehmen mit dem Kaiser
gewahlt werden sollten. Die Priesterbriider wdhlten aus ihrer
Mitte einen Propst, der der Zustimmung des Hochmeisters bedurf-
te. Die Aufnahme in den Orden geschah durch den Hochmeister.Es



war kein gemeinsames Dormitorium vorgesehen, vielmehr sollte
jedes Ordensmitglied einen eigenen Schlafraum haben, und zwar
sollte jewells das Zimmer eines Priesterbruders auf das eines
Ritterbruders folgen. Im Chor sollte der Hochmeister den er-
sten Platz haben, dann aber die Priesterbrider von den Ritter-
briidern folgen. Die Ordenstracht bestand aus einem beliebigen
Talar, der aber weder rot, griin noch gelb sein durfte, und dem
eigentlichen Zeichen des Ordens, ndmlich einem weiBen Uberwurf
mit rotem Kreuz, dem aus der Ikonographie bekannten Zeichen des
hl. Georg.

Der wesentliche Unterschied gegeniiber den alten Ritterorden
lag in den Geliibden, denn von den drei Ndnchsgeliibden wurden
von den AngehOrigen des St. Georgs-Ritterordens nur die der
Keuschheit und des Gehorsams gefordert, nicht aber das der Ar-
mut; man durfte beim Eintritt in den Orden seinen Besitz behal-
ten, erst beim Tod fiel er an den Orden - offenbar ein Versuch,
fliir den Adel Anreiz zu bieten in den Ritterorden einzutreten und
andererseits doch den Ordensbesitz zu vermehren.

Die Dotation des St. Georgs-Ritterordens durch den Stifter
Friedrich III. bestand ausschlieBlich aus Osterreichischem Kir-
chengut, uUber das er das Patronatsrecht hatte, so daB der Orden
nicht zu.Unrecht als "Stiftung des Hauses Osterreich" galt.Der
bedeutendste Teil der Ausstattung des Ordens war das Stift Mill-
stattt in Karnten, das auch zum Ordenssitz bestimmt war. Mill-
statt wurde als Benediktinerstift durch den Papst aufgehoben
und dem St. Georgs-Ritterorden ibergeben. Nach der hohen Blii-
te im 12./13. Jahrhundert war das Stift im 15. Jahrhundert ver-
fallen, die Zahl der Monche von 150 auf sechs gesunken und dem~
entsprechend auch die Klosteranlage in schlechtem Zustand gera-
ten. Vorgreifend sei hier auf die rege Bautdtigkeit der beiden
ersten Hofmeister, Siebenhirter und Geumann, verwiesen, die dem
Stift durch Erneuerung und Anbau - im gotischen Stil - einen
festungsartigen Charakter verliehen, im Wesen also seine heuti-
ge Gestalt; auch die Kirche wurde nach einem Brand erneuert und
eingewolbt. Noch im gleichen Jahr 1469 erfolgte die feierliche



Einfihrung des Hochmeisters in Millstatt durch den papstlichen
Bevollmachtigten Propst Michael von Wiener Neustadt und Bischof
von Pedena/Pican in Istrien. Die weitere Ausstattung des Ordens
sollte aus der Johanniter-4kommende Mailberg in Niederdsterreich,
dem Birgerspital St. Martin in Wien, der Kapelle Maria Neustift
bei Oberburg im der Untersteiermark, heute Gornji Grad in Slowe-
nien, und der Pfarrkirche in Straden in der Steiermark.

Es wurde sehr bald deutlich, daB der Orden die vom Stifter
in ihn gesetzten Erwartungen keineswegs erflillen konnte. Einmal
scheint diese Art der Ritterorden, die zur Zeit der Kreuzziige
und zur Verwirklichung des Idealgs ritterlichen Glaubenskampf-
es erstanden waren, nun aber kaum mehr Interesse, geschweige
denn Begeisterung wecken konnten. 1471 soll der Orden erst elf
Mitglieder gehabt haben und wihrend seiner ganzen Geschichte
waren es nie so viele, daB er ein Faktor in der Tirkenabwehr
hdtte sein konnen. Wir sind iiber die Zahl der Ordensangehdri-
gen nicht unterrichtet, da die Ordensmatrikel nicht erhalten
ist; es gibt nur sparliche Nachrichten liber einzelne Ordensmit-
glieder und Angaben iber die sinkenden Zahlen gegen Ende seines
Bestehens, aber keinen Uberblick iiber die Stdrke des Ordens un-
ter den einzelnen Hochmeistern. Auch erwies sich die Ausstattung
des Ordens als ungeniigend, der Hochmeister hat einen Teil der
Stiftungsgiter nie in Besitz nehmen kdnnen und andere - so wie
Millstatt - bedurften der Renovierung, was die finanziellen Mit-
tel weithin band.

Kaiser Friedrich III. bemiihte sich bis zu seinem Tod, sei-
ner Lieblingsstiftung jede ihm mO6gliche Forderung angedeihen zu
zu lassen, und zwar durch die Erteilung von Privilegien und wei-
tere Zuwendungen von kirchlichem Besitz. So erhob er den Hoch-
meister des St. Georgs-Ritterordens in den Firstenrang und iber-
gab die Kirche in der Burg von Wiener Neustadt dem Orden, die da-
mit zur Georgskirche wurde, und gewann fir zwei Projekte zur For-
derung des Ordens die Unterstitzung der Kurie. Papst Sixtus IV.
vereinigte 1479 das von Friedrich III. gegriindete Bistum Wiener
Neustadt mit dem Orden und inkorporierte die Stadtpfarrkirche
und nunmehrige Bischofskirche dem Orden. Dabei wurde die doch
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sehr merkwiirdig anmutende Verfiligung getroffen, daB die erste
Person im Orden der Bischof von Wiener Neustadt vor dem Hoch-
meister sein sollte; der Bischof und das Kapitel sollten das
Recht haben in den Orden einzutreten, ihre Nachfolger sollten
dann aus dem St. Georgs-Ritterorden genommen werden. Ein Jahr
spater erreichte der Hochmeister die Inderung dieser Regelung,
namlich,daB er, wie in anderen Ritterorden, den Vorrang vor
dem Bischof haben sollte. Es entspann sich daraus eine endlo-
ger Streit, keiner der Bischdfe war bereit, in den Orden ein-
zutreten, und dann blieb der Bischofsstuhl Uberhaupt verweist.
Unter Friedrich III. gelang es dem Orden nicht, die Bischofs-
kirche in seinen Besitz zu nehmen.

Die offensichtlich schweren Mingel im geistlichen Leben des
Ordens suchte Papst Innozenz VIII. 1487 zu beheben, indem er
die Erlaubnis erteilte, bis zu sechs Briider aus dem Johanniter-
Arden oder aus dem Deutschen Orden mit Veranderung der Tracht
und der Regel in den St. Georgs-Ritterorden zu Uberstellen,weil
dieser keine religios gebildeten und im Ordensleben erfahrenen
Mitglieder besiBe.

Es ist Kaiser Friedrich III. trotz aller Bemilhungen nicht
gelungen, seinem Sohn Maximilian I. einen bliihenden Orden zu
hinterlassen und auch alle groB8en Anstrengungen Maximilians ha-
ben nicht vermocht, den Orden fir seine eigentliche Aufgabe,den
Kampf gegen die Tirken, erstarken zu lassen, obwohl die Zeit
unter Kaiser Maximilian zweifellos die, wenn auch sehr beschei-
dene, Bliitezeit des Ordens war.

Nach dem Tod Maximilians I. ging es mit dem Orden unaufhalt-
sam bergab, wie wir aus dem beredten HBeugnis des Hochmeisters
Geumann wissen; die Ordenszucht verwilderte, die Mitgliederzahl
nahm rasch ab, bald gab es nur mehr alte und ungebildete Ritter-
und Priesterbriider; nicht einmal mehr der Gottesdienst am Grab
Maximilians in Wiener Neustadt wurde versehen trotz der Bemithun-
gen Geumanns und Ferdinands I. Im Streit um das Bistum Wiener
Neustadt fiel die endgiltige Entscheidung gegen den Orden aus.

Der Nachfolger Johann Geumanns als Hochmeister, Wolfgang Prant-
ner, 153%-1541, residierte gar nicht mehr in Millstatt und konn-



te den weiteren Verfall nicht aufhalten. Nach seinem Tod wurde
kein Hochmeister mehr bestellt, ein Administrator sollte den
Ordenssitz verwalten, der durch Verpfandungen und dergleichen
immer mehr in fremde H&nde geriet; filir die Leitung des Ordens
war ein Dekan zustdndig. 1579 starb der letzte Ordensangehori-
ge und 1598 hob Erzherzog Ferdinand von Innerdsterreich, der
spatere Kaiser Ferdinand II., den St. Georgs-Ritterorden in
aller Form auf und libergab Millstatt samt Zubehdr dem Jesui-
tenkolleg zu Graz.

Und nun zu Maximilian I. und dem St. Georgs-Ritterorden:
In ihm fand der Orden einen groflen Férderer, der es an der
ihm mdglichen Unterstiutzung nicht fehlen lieBR, der wihrend
seiner gesamten Regilerungszeit eine ganz besondere Verbun-
denheit mit dem Orden bewies; in seinem Denken und Planen
spielte der Orden eine wichtige Rolle, die mit der Realitat
eigentlich nicht Ubereinstimmte. Grund dafilir mag wohl gewesen
sein, daBl er im Patron des Ordens auch seinen persdnlichen
Schutzpatron verehrte und eine besonders innige, ja fast mysti-
sche Beziehung zu diesem Heiligen hattes ein weiterer Grund war
zweifellos der, daBl der lebenslange Wunsch Maximilians, der
Kampf gegen die osmanische Bedrohung, auegh die Aufgabe des St.
Georgs-Ritterordens gewesen ist. Die Leitidee der Politik Maxi-
milians war die Erneuerung des universalen Kaisertums im Sinne
des mittelalterlichen Reichsgedankens, der Ehrenvorrang des
Kaisers vor allen christlichen Machten, der den Kaiser auch
zur Fihrung eines gesamtchristlichen Tirkenzuges berief. Da-
rin sah Meximilian die vornehmste kaiserliche Aufgabe, deren
Erfullung ihm allerdings versagt blieb; sowohl das Reich als
auch die nicht betroffenen Staaten blieben der Tirkengefahr
gegeniber gleichgliltig, wihrend Maximilian erlebte, daB die
Bedrohung des europdischen Sidostens auch vor seinen Erblin-
dern nicht halt machee. Maximilian hat in seinen Tirkenzugs-
bestrebungen von seinem Regierungsantritt bis zum Augsburger
Reichstag von 1518 immer wieder Fehlschlige erlitten, auch
selber dieses Unternehmen zugunsten anderer kriegerischer Ak-
tionen - wie dem Kampf um Italien - zurilickgestellt, er hat die-



ses Ziel aber nie aus den Augen verloren; der Kreuzzugsgedanke
zieht sich wie ein roter Faden durch seine Politik, aber auch
durch seine kiinstlerischen Ideen. Und diese Kreuzzugsidee be-
grindete wohl die Beziehung zum St. Georgs-Ritterorden, den er
zu einem brauchbaren Instrument fir die Tirkenabwehr machen
wollte und in dem er aber auch etwas Ahnliches wie einen Haus-
orden und eine geistliche Heimat sah.

Maximilian I., dem der St. Georgs-Ritterorden und sein
Hochmeister von Kindheit auf vertraut waren, hat schon zu Leb-
zeiten seines Vaters am Schicksal des Ordens regen Anteil ge-
nommen und ihn zu unterstiitzen gesucht. Insbesonders plante er
in enger Zusammenarbeit mit Siebenhirter und im Einverstindnis
mit Kaiser Friedrich III. den. Orden auszuweiten, auf eine brei-
tere Basis zu stellen, um ihn filir die Tiirkenabwehr, die in die-
sen letzten Jahren Friedrichs dringender war denn je, doch noch
einsatzfahig zu machen. Eine Bruderschaft sollte Kampfwillige
und Zahlungswillige vereinen und mit ihrer Hilfe sollte der Or-
den die Geenzen der Erblinder durch einen befestigten Platz si-
chern, gleichsam eine Vorwegnahme der spateren Militargrenze.

Am 17. September 1493 fertigte Konig Maximilian die Griin-
dungsurkunde der S5t. Georgsbruderschaft aus, die dem Orden auf
das engste angegliedert war; er lieB die Urkunde in Form von
notariellen Transumpten vervielfaltigen - um die notwendige
Breitenwirkung zu erzielen. Es heiBt darin: Eine Bittschrift
des Hochmeisters und seiner Mitbriider habe ihm, dem Kdnig, die
Notlage des Ordens angezeigt, die eine allgemeine Unterstiitzung
erforderlich mache, wenn der Orden nicht den Tirken unterliegen
solle; deshalb sollen der Hochmeister und seine Mitbrider nmit
Erlaubnis des Konigs und des Papstes den Orden ausdehnen und
eine weltliche Bruderschaft von beiderlei Geschlechts, griinden,
die sich nach dem hl. Georg nennt. Im von den Tirken bedrohten
Gebiet und zwar dachte Maximilian an Rann an der Save (heute
BreZice/Slowenien), sollte aus den Spenden ein fester Platz mit
Kirche fiur eine Besatzung von 2000 - 3000 Mann, daneben Ritter
und Kleriker eingerichtet werden - der Plan wurde nie verwirk-
licht. Die wesentlichsten Punkte der in der Urkunde nun folgen-



den Statuten der Bruderschaft sind: Die Mitglieder der Bru-
derschaft gollten in eine Matrikel eingeschrieben werden und
fir sie bestandig gebetet und Gottesdienst gehalten werden.
Die Bruderschaft erwartete Zulauf von Rittern, die auf eige-
ne Kosten fur die Verteidigung des Glaubens kampfen wollten;
wer dabei korperlichen Schaden erlitte, sollte durch die Bru-
derschaft versorgt werden. An der Spitze der Bﬂgderschaft
standen zwel Generalvikare: der Hochmeister und der Bischof
von Gurk. Maximilian ernannte als Erzherzog von Osterreich
die Generalhauptleute, die das Kriegsvolk der Bruderschaft an-
fihren sollten.

Maximilian bewilligte und ratifizierte diese Statuten nach
Beratung mit den Reichsfiirsten und lieB sich selbst in die Ma-
trikel einschreiben; er stiftete 500 Goldmark fiir den Bau der
Kirche von Rann und gewdhrte der Bruderschaft eine Reike von
Privilegien, die zum Eintritt und zum Kriegsdienst aneifern
sollten, und zwar Auszeichnungen fir den Kampf gegen die Un-
glaubigen, Amnestie fir Totschléger etc. Die Verwaltung der
einlaufenden Spenden werde dem Orden ibertragen.

Im April des darauffolgenden Jahres 1494 bestdtigte Papst
Alexander VI. die Bruderschaft und trat ihr selbst mit allen
Kardinalen bei und gewdhrte ihr eine stattliche Reihe geistli-
cher Privilegien, wie Abldsse, Erfiillung von Wallfahrtsgeliibden
durch Kriegsdienst, Lockerung der Fastengebote. AuBerdem ordnete
der Papst Offentliche Bittprozessionen und Almosensammlungen in
den Ditzesen des Reiches an, deren Ertrdge dem St. Georgs-Ritter-
orden iubergeben werden sollten - diese Breve ist aber offensicht-
lich gar nicht ausgegangen. Mit dem St. Georgs-Ritterorden als
Zentrum, als Herzstiick, sollte also diese Bruderschaft Konig Ma-
ximilian die nur ihm unterstehende Truppe fiir die Tiirkenabwehr
und zuglegch die finanziellen Mittel aufbringen, die dafiir not-
wendig waren. Ein eindrucksvoller Versuch, religidse Begeisterung
mit politischen Zielen zu verbinden, aber die erhoffte Wirkung
ist ausgeblieben. Denn im Herbst des Jahres 1494 sah sich der
phantasievolle Propagandist Maximilian gendtigt, in besonderer
Weise auf die Bruderschaft aufmerksam zu machen und fiir den Ein-



tritt und insbesondere fir den Kriegsdienst zu werben. Er nahm
in de¥ Hauptkirche von Antwerpen in einer feierlichen Zeremo-
nie mit seiner ganzen Familie, die Insignien der Bruderschaft

an und erliefB unter dem 15. November eine feierliche Proklama-
tion, die er als gedruckte Flugschrift verbreiten lieB. Ein-
dringlich stellte er darin die von den Tirken drohende Gefahr
vor Augen und wies auf die zu ihrer Abwehr gegriindete St. Ge-
orgsbruderschaft hin, die er und der Papst bestatigt und pri-
vilegiert ha&tten. Maximilian bekundete zugleich seinen person-
lichen Eintritt in die Bruderschaft und wollte - erfullt von
Ehrfurcht gegeniiber dieser Bruderschaft und der Verteidigung

des Glaubens - einen nicht langer als zweli Jahre dauernden Tir-
kenkrieg unternehmen, dem Gott sicher einen gliicklichen Ausgang
verleihen werde, wie sich aus vielen Stellen der Hl. Schrift ab-
lesen lieBe, die alle vom siegreichen Kampf einer kleinen Schar
von Gottesstreitern gegen ein libermiachtiges Heer von Ungliubigen
berichten; der Konig rief dafiir auch den hl. Georg und alle an-
deren heiligen Ritter an. Eindringlich appellierte er an die
christlichen Konige und PFirsten, an den Adel unhd die Rftterschaft
zur Rettung der ganzen Christenheit und insbesondere Kroatiens B
und seiner Erblander, der Bruderschaft beizutreten und auf eige-
ne Kosten zur Verteidigung des Glaubens mitzukimpfen; den Unbe-
mittelten sollten Verwandte und Freunde unterstiitzend beisprin-
gen. Zum Lohn fir kriegerische Verdienste wollte der Kdnig die
eroberten Lander und Herrschaften unter den Teilnehmern vertei-
len.

Und dann erlieB Maximilian fir die Mitglieder der Bruderschaft,
die am Kreuzzug teilnehmen wollten eine liber die Statuten des Vor-
jahres weit hinausgehende Ordnung und schuf damit den Stand der
"gekronten Ritter", eine fiir Maximilian bezeichnende Erfindung.
Jeder Ritter, der die Bruderschaft annehmen wollte, sollte sich
von seinem Bischof die Weihe und die milit#@rischen Abzeichen er-
bitten, die der bereits in Kreuzzugsriistung Erschienene wihrend
eines feierlichen Gottesdienstes empfangt; er leistete den‘Eid,
Uber Aufruf ein Jahr lang auf eigene Kosten zu Wasser und zu
Lande gegen die Tirken zu kdmpfen und erhielt dafiir am rechten



Arm ein goldenes Kreuz mit einer goldenen Krone in einem Kreis
angeheftet. Der so bezeichnete Ritter diirfe dieses Kreuz immer
tragen und genoR Vorrang vor allen anderen Rittern, nach dem
einjahrigen Kriegsdienst konnten er und seine Nachkommen dieses
Kreuz auf ihren Waffen, Siegeln und Grabsteinen fiihren. Fur be-
sondere Heldentaten sollten weitere Kreuze verliehen werden.
Weil diese Rbtter nach ihrem Tod zweifellos die Krone des Him-
mels empfangen wiirden, verlieh ihnen Maximilian den Namen "mi-
lites coronati" - gekronte Ritter.

Da es vor Gott keinen Standesunterschied gebe, sollte auch
der sogenannte gemeine Mann, wenn er in die Bruderschaft eintre-
te, flir einjidhrigen Kriegsdienst zu RoB, ein goldenes Kreuz in
einem zur Halfte goldenen, zur Halfte silbernen Kreis erhalten
und FuBknechte ein goldenes Kreuz in einem weifllen Kreis. Wollte
jemand diese Insignien vor dem einjahrigen Waffendienst tragen,
so hatte er vorher die Summe fir ein Dienstjahr zu erlegen, die
er dann zurickerhielt. Auch fir den nichtadeligen Kémpfer waren
Auszeichnungen fur besondere Heldentaten vorgesehen und auch er
sollte Vorrang vor seinen Standesgenossen haben. Auch behielt
sich Maximilian das Recht vor, adelige wie nichtadelige Mitglie-
der der Bruderschaft auch fir andere fir den Tirkenkrieg notwen-
dige Geschidfte, wie Gesandtschaften und dergleichen zu verwenden -
auch diese Tatigkeiten berechtigten zum GenuB der Privilegien.
Nach den Vorstellungen Maximilians h&tte das wohl die Ritterschaft
zur Begeisterung hinreiRen miissen, er hatte sich aber in seinen
Zeitgenossen getauscht, es hat sich keine groBRe Zahl von gekrdn-
ten Rittern ergeben und vom Zustandekommen eines einsatzfdhigen
Heeres gegen die Mirken konnte schon gar nicht die Rede sein;
aber auch im politischen Interesse Maximilians muBte der Tirken-
krieg dem Eindruck des Ubergreifens Frankreichs auf Italien zu-
ricktreten.

Fast am Rande wire hier noch eine Griindung zu erwdhnen, die
wohl mit dem Georgskult, aber nicht mit dem St. Georgs-Ritteror-
den in Verbindung stand, und zwar die St. Georgsgesellschaft. Es
war dies eine lose Vereinigung unter dem Namen des hl. Georg zum
Kampf gegen die Tirken, die 1503 von einigen Flirsten gegrindet wur-
de, als der Kreuzmugsgedanke im Reich durch Wunderzeichen, wie
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Kreuzerscheinmngen, Kreuzregen und dergleichen eine kurze
Aktualisierung erlebte. Selbstverstandlich begriiBte Maximilian
diese Grindung lebhaft, trat dér Gesellschaft bei und zeigte
sich, um der Kreuzzugspropaganda zu dienen, mit ihren Insignien.
Dieser Gesellschaft scheint nur eine kleine Schar dem Konig Nahe-
stehender beigetreten zu sein, eine grofBere Wirkung war ihr nicht
beschieden; es ist durchaus denkbar, daB diese Getreuen auch
schon die St. Georgsbruderschaft angenommen haben.

Die Bruderschaft hat fortan neben und mit dem Orden bestan-
den, wobei es offensichtlich sogar in der Terminologie Ungenau-
igkeiten gab, und es nicht immer eindeutig feststellbar ist, ob
der St. Georgs-Ritterorden selbst oder die St. Georgsbruderschaft
gemeint war oder vielleicht die Georgsgesellschaft, wenn in den
Quellen, auch in personlichen Aussagen Maximilians, davon die Re-
de ist.

Es mufl dahingestellt bleiben, was der Konig eigentlich, als
er 1507 die Reichsstinde zum Reichstag nach Konstanz beschied und
ihnen schrieb, daB er die "sant Jorgenbruderschaft" mit dem Adel
aufrichten und zundchst nach Rom und dann mit dieser Bruderschaft
gegen die Tirken ziehen wolle, und weiter von seiner "angenomen
Georgen ritterschaft und bruderschaft" sprach.

Bei der Kaiserproklamation im Dom von Trient am 4. Februar
1508 liefl Maximilian als "Erwahlter ROomischer Kaiser" durch
Mathaus Lang verkiinden, daB er und etliche Firsten, Grafen, Hers
ren, Ritter und Knechte den "sant Jorgen urden" angenommen hdatten
und dies nun feierlich erneuerten; er fragte alle jene, die den
Orden angenommen hatten, ob sie bereit seien, ihn bei der Gewin-
nung der Kaiserkrone zu unterstitzen. Um den St. Georgs-Ritter-
orden kann es sich hier doch nicht handeln, wohl aber um die Bru-~
derschaft, moglicherweise auch um die Gesellschaft.

Nun zuriick zum St. Georgs-Ritterorden und zu einigen Beispie-
len fiir die Obsorge, die Maximilian der Stiftung seines Vaters
angedeihen lieR:

Ahnlich wie Friedrich III. bemiihte sich auch Maximilian, dem Or-
den durch Zuwendung von kirchlichen Besitzungen aufzuhelfen. So
hob Papst Alexander VI. auf Bitten Maximilians im Jahr 1494 die
Benediktinerabtel S8t. Jakob zu den Schotten in Konstanz und die



-11-

Zisterzienserabteil Viktrin,in Kdarnten auf und ibertrug sie samt
ihren Einkiinften dem St. Georgs-Ritterorden. Die beiden Abteien
befanden sich seit Jahren in nicht aufzuhaltendem Niedergang und
sollten auf diese Weise wohl einer neuen Aufgabe zugefiihrt werden,
aber beide Inkorporationen wurden nicht durchgefihrt; bei Viktrin
war der Widerstand der Kirntner Landstdnde und des Erzbischofs
von Salzburg so vehement, daB der Konig dem Hochmeister Sieben-
hirter verbieten muBte, sich in Rom weiterhin um die Abtei zu

bemithen.
Auch in der Frage der Inkorporation des Wien®rNeustadter

Bistums suchte Maximilian eine endgliltige Regeluhg zu errei-
chen, was aber nicht gelang; lediglich die Pfarr- und nunmehri-
ge Domkirche wurde nun - ohne Schwierigkeiten - den Chorherren
weggenommen und dem Georgs-Ritterorden iibergeben, der Bischofs-
stuhl blieb aber weiterhin unbesetzt. Er versuchte auch, dmrch
die Ubertragung von Pfarrkirchen und anderen Kirchen samt deren
Einkiinften den Orden zu fordern, aber nicht alle Anordnungen
Maximilians wurden auch durchgefiihrt. Hervorzuheben ist die In-
korporation der Pfarre Bozen in den St. Georgs-Ritterorden im
Jahre 1511, die ohne groBere Schwierigkeiten vor sich ging und
von der wir wissen, daB sie dem Orden auch finanziell etwas ein-
brachte, denn als Maximilian dem Hochmeister Geumann befahl,die
Pfarre mit einem geeignetenOrdensangehdorigen zu besetzen, legte
er auch fest, daB das Geld fiir den Ausbau von Millstatt verwen-
det werden miisse. Auch die Ubertragung der Schldsser und Herr-
schaften Landskron und Steuerberg in Kiérnten, etlicher Amter und
kleinerer Besitzungen in den Erblanden sollten die finanzielle
Bagis des Ordens verbreitern.

Weithin aber muBte sich die Fiursorge Maximilians fiir den Or-
den auf die Erteilung von Privilegien, auf Schutzprivilegien und
Privilegienbestatigungen beschranken.

1504 griff der Konig schlichtend in einen schweren Konflikt
zwischen dem Hochmeister und den Komturen des Ordens ein. Die von
der von Maximilian eingesetzten Kommission erzielte Regelung wur-
de schriftlich niedergelegt, wobei die alten Statuten bestidtigt,
prazisiert und ergdnzt wurden. Nun soll versucht werden, das per-
s6nliche Verhdltnis Maximilians zum Georgs-Ritterorden zu charak-
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terisieren:

Wdahrend des Venezianerkrieges, als die Moglichkeit zu einem
Kreuzzug geringer war denn je, traty Maximilians Beziehung

zum St. Georgs-Ritterorden in ein neues Stadium. Er trug sich
mit dem Gedanken einer Veranderung des Ordens, die diesem end-
lich die ersehnte Wirksamkeit geben sollte und er trug sich
wahrscheinlich sogar mit dem Gedanken selbst in den Orden ein-
zutreten.

In September 1511 teilte Maximilian seinen Erblandern mit,
daB er von Jugend auf zu "dem lieben herrn und ritter sannd Jor-
gen" besondere Verehrung und Liebe hege und bei ihm seine Zu-
flucht suche und nunmehr entschlossen sei, den Orden zu erwei-
tern und etwas weltlicher zu machen, damit das Haus Osterreich
ein Schild sel gegen die Ungldubigen. Um seine Pl&ne mit dem
Orden zu fordern sei er entschlossen, im kommenden Winter,wenn
es die Kriegsfiihrung zulieBe, persdnlich den Orden anzunehmen.
Zur gleichen Zeit lieB er Briefe an andere christliche Kdnige
ausgehen, daB er den Spuren seines Vaters folgend den St. Ge-
orgs-Ritterofden erhalten, seine Einkinfte vermehren wolle und
selbst danach strebe, zur Ehre Gottes und seines glorreichen
M3rtyrers Georg den Orden anzunehmen und unter dem Zeichen des.
hl. Georg die Feinde des Kreuzes zu besiegen. . Ahnliche Schrei-
ben ergingen auch an einige Reichsstande.

Wie einige Quellenaussagen aus den Jahre 1513/14 beweisen,
sollte dies wohl eine Umwandlung vom Riktterorden alter Prigung -
eben nach dem Vorbild des Deutschen Ordens - zu eimem Ritteror-
den mehr n- ach dem Vorbild des Ordens vom Goldenen Vlies sein;
genauere Pléne oder gar Siatuten sind nicht iiberliefert, es gibt
auch keine Nachricht, daB die Umwandlung tatsichlich durchge-
fihrt worden wdre. Der Eintritt Maximilians in einen derart um-
gestalteten Georgsorden widre selbstverstdndlich gewesen, er wire,
wenn wir an den Vliesorden denken, sicher sein Oberhaupt gewor-—
den.

Vielleicht wollte sich Maximilian diese Moglichkeit offen-
halten, als er nach dem Tod des Hochmeisters Johann Siebenhirter
(1508), dem den Statuten entsprechend zum Nachfolger gewdhlten
Johann Geumann die Bestdtigung und damit die Hochmeisterwiirde
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durch Jahre verweigerte und ihn in der Stellung eines Verwalters
des Hochmeisteramtes belieB. Der aus Oberosterreich stammende
Geumann war 1495 in den Orden eingetreten und sehr rasch Land-
komtur, Oberstkomtur und Ordensmarschall geworden und genof
sichtlich die Wertschitzung Maximilians, der ihn zu verschie-
denen Aufgaben heranzog. Nach der Wahl Geumann$ zum Hochmeister
sprach der Kaiser dem Orden sogar das Wahlrecht ab und belief
ihn bis 1518 in der Stellung eines Verwalters des Hochmeister-
amtes. Dann erst bestdtigte er ihn als Hochmeister und erhob ihn
in den FMirstenrang und setzte ihn wenige Monate spater zu einem
seiner Testamentsvollstrecker ein, sicher ein Zeichen besonderen
Verﬂ%uens; auch AuBerungen Geimanns lagsen sein Verh8ltnis zum
Kaiser ungetriibt erscheinen. Die Ursache fir die lange Verzoge-
rung der Bestatigung kann also kaum in der Person Geumanns ge-
legen sein, iber den wahren Grund und den eventuellen Zusammen-
hang mit der Umgestaltung des Ordens lassen sich nur Vermutungen
anstellen.

Fest steht, daB Maximilian im Jahr 1513 die Idee einer Umge-
staltung des Ordens noch nicht fallengelassen hatte, denn in ei-
nem Vertrag zwischen Maximilian und Jorg von Rottal und Siegmund
von Dietrichstein, der die Heirat Dietrichsteins mit Barbara von
Rottal betraf, wurde festgesetzt, daB Rottal,Seine Tochter und
Dietrichstein mit all ihrem Hab und Gut in die Georgsbruderschaft

. sollten ﬁa&;mlllgn . . _
eintretenyund wenn, .v es wunsche, auch in den St. Georgs-Ritter
orden. Dazu aber hatte es eines Ordens in neuer Form bedurft und
zu dieser Umgestalung ist es nicht gekommen.

Es ist ganz unwahrscheinlich, daB der Kaiser als Ritterbruder
in den unverdnderten St. Georgs-Ritterorden eingetreten ist, er
war zwar im Spatherbst 1511 in Millstatt, aber es ist nicht anzu-
nehmen, daB ein solcher Schritt so heimlich getan worden wire,dal
jede Nachricht davon fehlte. Sicher aber ist, daB ihn der Wunsch,
den St.Georgs-Ritterorden noch ndher anzugehdren als nur iber die
S5t. Georgsbruderschaft,bis zu seinem Ende begleitet hat. Daflir
sprechen insbesondere seine 1et£&illigen Verfiigungen. In einem
Testamentsentwurf aus dem Jahre 1514 wiinschte er in einer Kir-
che inmitten einer Ordensburg des St.,Georgs-Ritterorden begra-
ben zu sein und dem St.Georgs—-Ritterorden die Sorge fiir sein
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Seelenheil anzuvertrauen. Und im eigentlichen Testament, setzte
er fest, daB er in der Georgskirche in der Burg von Wiener Neu-
stadt, die seit Kaiser Friedrichs Zeiten dem St. Georgs-Ritter-
orden gehdrte, begraben werde und bestimmte amBerdem, daB eine
der Hiillen fiir seinen Leichnam aus weiBem Stoff mit dem roten
Kreuz der Georgsritter sein sollte.

Ganz besonders deutlich wird die perstnliche Beziehung Kai-
ser Maximilians zum St. Georgs-Ritterorden aus den von ihm ver-
faBten oder angeregten Werken; die Rolle des Ordens in diesen
Werken macht deutlich, welche Bedeutung der Orden in seinem Den-
ken, in seiner persdnlichen Frommigkeit, fir seine Georgsver-
ehrung und fiir seine Tlirkenzugspléne hatte. Es ist ja bekannt,
daB der Kaiser literarische Werke mit autobiographischem Charak-
ter, Werke der bildenden Kunst, Illustrationswerke, die seinen
Ruhm verkiinden sollten, aber auch Biicher, die sozusagen prakti-
schen Zwecken zu dienen hatten, angeregt und deren Entstehen
durch intensive Mitarbeit begleitet hat. Diese Werke hatten al-
le die Aufgabe, seine Leistungen, seinen und seines Hauses Ruhm
den Zeitgenossen vor Augen zu stellen und zugleich seine poli-
tischen Ideen und Ziele populdr zu machen, aber er verfolgte da-
mit auch den Zweck, sein Andenken als ein groBer Kaiser fir die
Nachwelt festzuhalten. In diesen Werken finden wir - wenn auch
in freier kiinstlerischer Gestaltung - festgehalten, wie Maximi-
lian gesehen werden wollte und was ihm an seinen Handlungen und
Zielen besonders wichtig schien und hiebei kommt dem St-Georgs-
Ritterorden ein eindrucksvoller Stellenwert zu.

In einem seiner sogenannten Gedenksbiicher, einer Art Notiz-
buch, in dem Maximilian seine Pléne fiir Bilicher, die er heraus-
bringen wollte, festhielt, heiBt es unter der Rubrik "Andacht
sant Jorgen Bruderschaft": "Item kunig sol zu obgemelter bruder- "~
schaft ain aigen puch machen lassen". Es ist nun nicht klar, |
was darunter zu verstehen ist, vielleicht ein erster Hinweis
auf das Gebetbuch fiir den St. Georgs-Ritterorden, das der Kai-
ser etliche Jahre spiter schaffen und drucken lieB, dem hier aber
ein eigener Vortrag gewidmet ist, so daB ich es aussparen moéchte.
Jedenfalls haben den Kaiser Buchpldne fiir den St.Georgs-Ritterorden
durch Jahre beschaftigt.
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Jakob Mennel, Manlius, entwarf im Auftrag Maximilians einen
Heiligenkalender, den er als "Kalender sant Jorgenordens" be-
zeichnet; der enthialt neben den allgemein verehrten Heiligen
auch die Osterreichischen und auBerdem Namen von Seligen aus
der Ahnenreihe Maximilians.

Im letzten Teil des Theuerdank, eines in Versen abgefaBten
Ritterromans, dessen Held die Zuge Maximilians trigt, und der
die Brautfahrt nach Burgund in poetischer Form schildert, zieht
dieser Theuerdank als Georgsritter an der Spitze des Ordenshee-
res "dem eerlichst streit" entgegen, denn erst nach der sieg-
reichen Rickkehr aus dem Glaubenskampf kann er die Braut, die
Konigin Ehrenreich, endgliltig gewinnen. Der Kampf gegen die
Tirken mit den Georgsrittern und vielleicht auch als Georgs-
ritter muBl einmal mehr als Herzensanliegen Maximilians gesehen
werden, da8 er auch in diesem literarischen Werk dokumentiert
wissen wollte.

Maximilian hat in allen seinen literarischen Werken das
Bild, genau gesagt den Holzschnitt als Erganzung zum Wort ein-
gesetzt um es einpragsamer zu machen; er hat aber auch Werke
schaffen lassen, die in erster Linie durch das Bild, die Illu-
stration, wirken sollen und bei denen das Wort eine untergeord-
nete Rolle spielt. Ich erinnere insbesondere an den Triumphzug.
In diesem Zusammenhang, namlich fir den St. Georgs-Ritterorden
bedeutsam, mochte ich aber auf die Ehrenpforte verweisen. Es
handelt sich um ein groBes Holzschnittwerk in der Form einer
dreiteiligen antiken Triumphpforte,auf der in Bildern verbun-
denen mit kurzen Texten, der Kaiser und seine Taten verherr-
licht wird. Die drei Pforten sind als Pforte der Ehren und der
Macht (Mitte), als Pforte des Lobes (links) und als Pforte des
Adels (rechts) bezeichnet. Zwei Holzschnitte (im linken Eckturm)
sind dem Orden und zeigen sehr klar, wie Maximilians Phantasie
seine Beziehung zum Orden gesehen hat. Das eine soll den Kaiser,
wenn schon nicht als Stiftex so doch Forderer des Ordens, viel-
leicht sogar als Angehorigen zeigen: Maximilian sitzt auf einen
Thron und hdlt gemeinsam mit vor ihm knienden Ordensrittern und

Ordenspriestern das Modell einer Ordenskirche. Der dazugehdrige
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Text lautet:

In sorgen gross und gferlichkeit

hat er beweist sein dapferkeit

daryn gott im sein leben vrist

des er ym dannckpar worden ist

dann nit Im in sandt Jorgens orden

viel streytpar helt seind Bruder worden.

Und das zweite Bild zeigt den Kaiser als Ordensritter und vor
ihm acht Ritter kniend, die auf die Fahne schwdren, offenbar
vor dem Aufbruch zum Tirkenzug, denn der Text meldet:

Gross fleiss und ernst er furwent

danit der unglaub wird getrennt

ein gemeiner zug soll fur sich gan

desshalb mant er glle flirsten schon

got w6ll das man im volg bei zeit

zu trost der ganzen christenheit.

Fir den St. Georgs-Ritterorden verdient ein nicht ausgefihr-
tes Projekt Maximilians besondere Aufmerksamkeit, das in engstem
Zusammenhang mit den Grabmalplénen des Kaisers steht; es handelt
gsich dabei offensichtlich um den Plan, besser gesagt um das Pro-
gramm fiir die Ausgestaltung der Grabkirche wohl innerhalb einer
Ordensburg des Georgsordens. Die von Marx Treitzsaudrwein aufge-
zeichneten Anweisungen Maximilians beginnen mit einer kolorierten
Zeichnung: Maximilian als Georgsritter - das rote Kreuz auf dem
Brustharnisch - auf dem Thron sitzend mit Krone und Reichsapfel.
Auf den Stufen zum Thron steht: "Schreib mein Grabstifft und sand
Jorgen orden auch mein geschlecht und stamen auserkoren". Dieses
Projekt ist wohl das einprédgsamste Zeugnis dafiir, wie sich Maximi-
lian den Georgsorden eigentlich vorgestellt und gewlinscht hdtte.
Da diesen Grabmalplinen ein eigener Vortrag gewidmet ist, mdchte ..
ich es mit dem Hinweis darauf bewenden lassen. B

Zusammenfassend mochte ich sagen, daB die Bedeutung Maximi-
liang I. fiir den St. Georgs-Ritterorden ebenso uniibersehbar ist
wieidie dieser Institution fir ihn. Der Orden und die von ihm
nicht zu tremnnende Bruderschaft hatten unter Maximilian zweifel-
los ihre, wenn auch bescheidene Bliitezeit und éer Kaiser sah inm
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St.Georgs-Ritterorden, obwohl er nicht der eigentliche Stifter
war, seinen Orden, mit dem er sich auf besondere Weise verbune

den fihlte. Sein Verhaltnis zum St. Georgs-Ritterorden, gleich-
sam seinem Hausorden, hat, wenn ich das so formulieren darf,ge-
radezu gleichnishagten Charakter fiir sein Leben und seine Poli-
tik. In der Beziehung zum Orden zeigte sich seine tiefe Verwur-
zelung im mittelalterlichen Gedankengut, das bei aller Aufge-
schlossenheit gegeniiber neuen geistigen Stromungen, nicht nur

im religicsen Bereich sondern auch in seinen politischen Auf-
fassungen fir ihn charakteristisch war. Ich verweise nochmals

auf seine an mittelalterlichen Idealen orientierten politischen
Leitideen, wie universales Kaisertum und gesamtchristlicher Kreuz-
zug. In seinem Verhalten dem Orden gegeniiber wird auch ganz deut-
lich, mit welcher unbeirrbaren Festigkeit dieser Kaiser an sgei-
nen Grundideen festhielt, auch wenn Fehlschldge und Ablenkungen
dazwischen kamen. Sein Verhdltnis zum St. Georgs-Ritterorden zeigt
auch, wie phantasie- und plénereich Maximilian in der Verfolgung
seiner Pléne wari wenn ein Unternehmen fehlschlug, wurde ein ande-
res ins Werk gesetzt, um das Ziel doch noch zu erreichen. Und seine
Ideen und seine Ideale hat Maximilian ganz besonders in seinen Wer-
ken deutlich gemacht.

Trotz aller Einschrankungen kann gesagt werden, daB Maximi-
lian bei seinem Tod einen konsolidierten, wenn auch nicht star-
ken oder gar machtigen St. Georgs-Ritterorden hinterlassen hat;
dann aber schritt die Zeit iber den Orden hinweg.



Gisela Goldberg

DAS GEBETBUCH KATISER MAXIMILIANS I, UND DER ST. GEORGS-
RITTERORDEN

Offensichtlich kurz vor 1600 hat Herzog Maximilian I. von Bayern
den mit Randzeichnungen Diirers und Cranachs ausgestatteten Teil
des beriihmten Gebetbuchs seines fast hundert Jahre Hlteren Na-
mensvetters, des Kaisers Maximilian I. erwerben konnen. Heute be-
findet sich dieser Teil als eine der bedeutendsten Cimelien in
der Milnchner Staatsbibliothek, Um die Erwerbung gatte sich auch
Kaiser Rudolf II. bemiiht: das Gebetbuch befand sich damals im
NachlaB des 1586 verstorbenen Kardinals Granvella in Besangon,

1675 ist das Brevier, wie es damals genannt wurge, erstmals
kunsthistorisch behandelt worden. Begeistert iiber die in der
Minchner Residenz gesehenen Kunstschétze, die ihm noch von denm
bereits 1651 verstorbenen groBen Dirersammler Maximilian von
Bayern selbst gezeigt worden waren, erinnert sich Joachim von
Sandrart in seiner Teutschen Academie: "Ferner hab ich ein Brevi-
ario auf Pergament gezeichnet gesehen bey IThro Churfilirstlichen
Durchleuchtigkeit Maximilian in Bayrn, worinn Albert Diirer alle
Heiligen nach deren Namen, auch verwunderliche Ziegyrahten, Laub-
werken, Groteschken mit der Feder und von unterschiedlichen Far-
ben iliber die massen verniinftig geschraffirt und geistreich ge-
bildet, daB solches filir eine der grosten Zierde seiner Hand ge-
halten wird" (A.R.Peltzer, Joachim von Sandrarts Academie der
Bau-, Bild-~ und Mahlerey-Kiinste von 1675. Leben der beriihmten
Maler, Bildhauer und Baumeister. Hrsg.u.komm, v.R.A.Peltzer.
Miinchen 1925,8.67. = Aus dem zweiten Hauptteil der Teutschen
Academie von 1679, ebenda,S.310:) "Von Zeichnungen oder Hand-
rissen ist gleichfalls eine unvergleichliche Menge in und auser
Biichern zu sehen. Unter diesen leuchtet ein Brevier in quarto,
darinn von Jedes Heiligen Leben der erste grosse Buchstab wvon
Albrecht Dﬁrer mit der Feder entweder von schwarzer Dinten oder
grin und anderen Farben gemacht mit Bildern, Crotesken und Laub-
werk iiberall herum dermassen holdseelig bereichert, daB niemals
etwas 1n dieser Materie verniinftiger und fleissiger gesehen als
dieses Buch, welches Ihr Churfiirstl.Durchl, selbst mir gnidig ge-
zeliget und mein Urtheil davon zu hdren begehrt, auch iiber meine
gehorsamste Aussage sich gn#digst content verspliren lassen,"



Der erste nachweisbare Eintrag in den Inventaren der Kunstwerke
des bayerischen Hofes stammt aus der Zeit um 1628, Dort heiB+t es:
"Ein thail eines auf Pergament getruckhten Bettbuechs in klain
folio, in margine seind von dem beruembten Albrecht Diirer, vnd
Lucas Gronach vilerlai schene Handtriss, ist von aussen mit blaw
vnd gelben, von Innen mit rotten Tlirggischem Leder eingebunden!
(fotokopiertes Exemplar im Archiv der Bayerischen Staatsgemslde-
sammlungen, Minchen). Richtig erkannt hatte man anléBlich der In-
ventarisation also bereits, daB es sich um einen Teil = eines Ge-
betbuchs handelte; auch vermerkte man ausdriicklich den technischer
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Vom frihen 19. Jahrhundert an ist das Gebetbuch Gegenstand insbe-
sondere der Direrforschung. Ermdglich® . wurde die Beschdftigung
mit diesen Zeichnungen - und zwar zunidchst nur der Diirerschen
4eichnungen-durch Johann Nepomuk Strixners hervorragende litho-
graphische Reproduktionen, die unter dem Titel "Albrecht Diirers
Christlich-mythologische Handzeichnungen" in Lieferungen der Jahre
1808/09 erschienen und von erheblichem EinfluB auf die damals zei-
genOsyische Dekorationskunst waren., Sogleich wiirdigte Goethe in
der Jenaischen Allgemeinen Literatur-Zeitung die Gebetbuchillustrse
tionen - es versteht sich von selbst, daB seine Stellungnahme die
Kenntnis der Randzeichnungen Diirers in der gebildeten Welt der
Romantiker wesentlich verbreitern half,

Erst 1818 wurden die Cranach-Zeichnungen des Minchner Gebetbuchs
als "Nachtrag zu den christlich-mythologischen Handzeichnungen
Diirers" ediert, DaB der Titel der Lithographienlieferungen, nim-
lich "Christliche-mythologische Handgzeichnungen'" bereits eine we-
sentliche Aussage zur Inhaltsdeutung der Illustrationen des Gebet-
buchs trifft, sei kurz angemerkt.

Joseph Heller, der groBe Direrforscher in den dreiBiger Jahren des
19, Jahrhunderts hat erstmals seit Beginn der wissenschaftlichen
Beschdftigung mit dem Gebetbuch darauf hingewiesen, daB Kaiser
Maximilian I, der Auftraggeber war; auch dessen Rolle als Verfas-—
ser stellt Heller deutlich heraus,

Zu Ende des 19, Jahrhunderts wurde erst wieder erkannt, daB das

in der Bibliothédque municipale in Besan;on befindliche Gebetbuch-—
fragment die Fortsetzung des Minchner Teils bildet. Es war um
1600, bei der Aufteilung des Granvellaschen Nachlasses in Besan-
gon verblieben, In gleicher Technik wie im Minchner, sind im Be-~
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sangoner Fragment reiche Illustrationen ausgefiihrt. Finf Kinstle:
waren beteiligt: Hans Baldung Grien, Hans Burgkmair, Jorg Breu,
Albrecht Altdorfer sowie ein Schiiler Altdorfers.,

In unserem sehr stark gerafften PForschungsiiberblick ist die 1907
erschienene Gesamtausgabe beider Gebetbuchfragmente durch Karl
Giehlow besonders hervorzuheben(Kaiser Maximilians I. Gebetbuch
mit Zeichnungen von Albrecht Direr und anderen Kiinstlern, Faksi-~
miledruck der Kunstanstalt Albert Berger in Wien. Hrsg.v.K.Gieh-
low, Wien 1907). Sie kann die Grundlage fiir eine kritische, heu-
te erstaunlicherweise immer noch fehlende Gesamtanalyse von Text
und Illustration des Gebetbuchs bilden. Auffallenderweise ist
auch nach 1907 der Diirersche Hauptanteil an der Gebetbuchillustra-
tion nach wie vor separater Untersuchungsgegenstand, Walter L.
Strauss hat 1974 eine handliche Gesamtausgabe mit englischer
Ubersetzung des lateinischen Gebetbuchtextes besorgt; Fragen zur
Ikonographie und Stilkritik werden hier knapp behandelt ( The
Book of Hours of the Emperor Maximilian the First decorated by
Albrecht Diirer, Hans Baldung Grien, Hans Burgkmair the Elder,Jorg
Breu, Albrecht Altdorfer, and other Artists. Printed in 1513 by
Johannes Schoensperger at Augsburg. Ed.and with a detailed Commen-
tary by W.L.Strauss, New York 1974).

Das Retsel um die Deutung der Illusirationen - auch nach den
jungsten, sehr gewichtigen Untersuchungen nur der Diirerschen Rand-
zeichnungen durch Hans Christoph von Tavel im Minchner Jahrbuch
1965 und durch die beiden Autoren Ewald M.,Vetter und Christoph
Brockhaus im Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg
1972 - ist, wie mir scheint, letztlich immer noch nicht iUberzeu-
gend geldst. Die drei letztgenannten Verfasser aber diirften der
richtigen Interpretation bereits sehr nahe kommen. Zu wiinschen
wdre eine intensive Beschiftigung nicht nur allein mit dem Diirer-
schen Anteil, sondern nun auch mit dem gesamten Werk, Die Referen-
tin selbst nimmt hier nur den Standpunkt des Beobachters ein.

Kurz seien die Stichworte angefiihrt, unter denen Goethe den Min-
chner Gebetbuchteil, d.h., die Diirerschen Randzeichnungen betrach-
tet hatte: Hohes und Wirdiges, Edles und Zartes, Humoristisches,
Das Naive, Allegorisch Bedeutendes, Malerische Freyheit, Zier-
rathen, Christliches, Kinstlerische Behandlung.

Ich hoffe, diese Stichworte haben Sie nun neugierig genug auf das
Gebetbuch ‘Kaiser Maximilians I. gemacht!

* ¥ ¥
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Um Ihnen einen ersten Eindruck zu vermitteln, blittern wir zu-
nédchst ein wenig das aus anndhernd 320 Druckseiten bestehende Buch
d.h. den Minchner sowie den Besangoner Tell durch: der Satzspiegel
ist 14 - zeilig, &uBerer seitlicher und unterer Rand sind breiter
als die ilibrigen R&nder. AuBer in den roten Titeln, Uberschriften
und Initialen ist die Schrift tiefschwarz. Die GroBe eines Perga-
mentblattes betridgt 275 x 190 mm, entspricht also knapp unserem
Din-A-4-Format.

Die gotische Drucktype, heute auch "Gebetbuchfraktur" genannt,soll
sich, nach Meinung der 8lteren Forschung, historisierend von der
bohmischen Kanzleischrift des spidten 15. Jahrhunderts ableiten und
vom Sekretdr des Kaisers, Vincenz Rockner, geschaffen worden sein,
Obwohl gedruckt, soll sie an eine Handschrift erinnern. Die Gebet-
buchfraktur entspricht der Schrift "Clipalicana maior" in der
Schriftprobensammlung "Proba centum scriptuarum" des Augsburger
Benediktinermonchs und Kalligraphen Leonhard Wagner(1454 - 1522),
Zur Entstehung der Schrifttype vertritt die neuere Forschung eine
andere Ansicht: die speziell fiir das Gebetbuch entworfenen Druck-
typen sollen von Wolfgang Spitzweg aus Wiener-Neustadt, einem Mit-
glied der ehem. Kanzlei Kaiser Friedrichs III. stammen und stili-
stisch auf die Drucktypen des fiir Friedrich III. geschriebenen An-
dachtsbuches zum hl. Morandus (Cod.1946,Wien,0sterreichische Na-
tionalbibliothek) zuriickgehen.

Von Hand gezogene rote Linien finden sich unter den Druckzeilen
und seitlich zur Abgrenzung des Satzspiegels von den Rindern., Ein-
zelne Buchstaben sind nach oben oder nach unten durch versetzbare,
nach Belieben angefligte Schndrkel verziert, um dem Druck den Cha-
rakter eines Manuskriptes zu verleihen, Die gleichen Drucktypen
wurden Ubrigens auch fiir die Publikation des 1517 erschienenen
autobiographischen Romans des Kaisers, "Der Theuerdank", benutzt,

Der 1508 von Kaiser Maximilian zu seinem Buchdrucker auf Lebens-
zeit ernannte Johannes Schinsperger in Augsburg hat 1513 die Druck
legung besorgt und auf der letzten Seite mit dem Impressum ver-
sehen, Dieses lautet: Joannes Schonsperger,Ciuis Augustanus
imprimebat.Anno Salutis.M,D.,xiiij.iij.Kalendas Januari]. Das
heiBt, schon am 30,Dezember 1513 wurde der Druck abgeschlossen.
Aber trotz des Impressums war der Druck unvollendet., Unter anderes
fehlten das Titelblatt und das Kalendarium, das, wie in Gebetbii~
chern iiblich, auf den ersten Seiten erscheinen sollte.Wegen kir-
chenrechtlicher Uberpriifungsarbeiten stand es zum Zeitpunkt der
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Drucklegung>der iibrigen Bldtter noch nicht fiir die Fublikation

zur Verfiigung. Erst nach dem Tod des Kaisers lag die papstliche
Druckerlaubnis fiir das Kalendarium vor. Auch waren noch elnige
Blitter in verschiedenen Lagen filir zusdtzliche Gebete freigeblie-
ben,und fiir Initialen wurde in vielen F&llen Platz gelassen. Erst
spater,&.h., in den dreiBiger Jahren des 16, Jahrhunderts sind hier
kolorierte initialen hineingemalt worden, wobel auch einzelne ge-
druckte CGroRbuchstaben auf diese Weise liberdeck?t wurden.

Federzeichnungen in violetter, roter, brauner und griuner Tinte
fiillen auf 124 von annidhernd 320 Druckseiten die Rénder. Eine
Randverzierung besteht jeweils aus einer einzigen Farbe, Das auf-
wendig innerhalb dieser Federzeichnungen angebrachte Datum 1515 ir
lateinischen Ziffern (fol. 81') ist mit Sicherheit authentisch, in
Unterschied zu anderen, doch wohl erst nachtriglich hinzugefiigten
Datumsangaben 1515,

Das fragmentarisch gebliebene Gebetbuch beginnt mit der Oratio

ad suum proprium angelum., Es enth8lt im ersten Teil eine Reihe
privater Gebete, des welteren Psalmen, Hymnen und Gesénge.

Fine besondere Hervorhebung erfahren die Schutzheiligen Maximili-
ans: Maria, Barbara, Sebastian, Georg, Andreas und Maximilian.
Obwohl nicht Patronin, ist auch Apollonia unter den bevorzugten
Heiligen, Das auf sie bezogene Gebet enthilt die Bitte um Schutz
vor Zahnschmerzen - es ist gewiss erlaubt,zu fragen, ob diese
vielleicht ein medizinisches Problem des Kaisers waren, Wenn auch
der hl, Matthias Bingang in das Gebetbuch gefunden hat, so ist
dies ein hochst aktueller Vorgang, auf den ich sp&ter noch zu
sprechen komme. Georg erscheint sogar an zwei Stellen, wihrend der
zu den Schutzheiligen des Kaisers zZhlende Leopold im Gebetbuch
erstaunlicherweise nicht vorkommt,

Zwel groBe Textblocke bilden die Horae intemmeratae Virginis Ma-—
riae und das Offieium Sanctissimae Crucis.

Insgesamt sind heute noch sechs Exemplare des auf Pergament in
folio-Format gedruckten Gebetbuchs erhalten, nédmlich auBer dem
Munchen/Besangoner Exemplar je eines in der Nationalbibliothek in
Wien, im Britischen Museum in London, in der Vatikanischen Biblio-
thek, in der Keble College Library in Oxford und in der Biblio-
théque Royale Albert I, in Briissel,

Erwin Panofsky, der das Gebetbuch in seiner erstmals 1943 erschie-—
nenen, aber mehrfach noch ilberarbeiteten Publikation iiber Leben
und Kunst Albrecht Diirers behandelt, ist der Meinung, die iiberlie-—
ferten Exemplare seien Probedrucke: "Sie bilden" sagt Panofsky
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"keine richtige 'Edition'. Kein einziges Exemplar stimmt glnzlich
mit einem anderen iiberein, und keines ist wirklich vollstéandig.
.eo(fiir die Probedrucke waren) noch Anderungen und Zufiigungen zu
erwarten, bevor die endglltige Publikation erfolgen konntes. oo.o"

AuBer den Pergamentdrucken existiert noch ein auf Papier gedruck-

tes Exemplar in Quartformat. Es befindet sich in der Nationalbi-

bliothek in Wien. Dessen Drucklegung erfolgte bei Silwvan Otmar

in Augsburg und die Schrift ist einfacher als in der groBien Perga-
mentdruckausgabe.

| In seinem Gedenkbuch hat Kaiser Maximilian die Doppelausgabe deut-

lich hervorgehoben: "gebeetbuechl, ain ordinarij, das ander extra-

ordinari]j".

Von den Pergamentdrucken sind nur zweil mit Illustrationen ver-
sehen: derjenige in Mﬁnchen/Besangon und der im Vatikan befind-
liche,

Aus der zwischen dem Kaiser und Konrad Peutinger gefilhrten Korre-
spondenz erfdhrt man, daB der Augsburger Humanist die Aufsicht
iiber die Drucklegung inne hatte und daB bei Johannes Schonsperger
in Augsburg 10 Pergamentdrucke hergestellt werden sollten. Wenn
diese nicht nur Probedrucke waren, worauf Erwin Panofsky hinziel-
te, sondern, wie in &lterer und auch neuerer Literatur im allge-
meinen angenommen wird, wohl zu Recht angenommen wird, die Gesamt-
auflage bildeten, dann ist die Edition als aulerordentlich klein
zu bezeichnen,

Die nicht sehr reich flieflenden archivalischen Quellen machen
auBerdem deutlich, daB das neue ein &lteres Gebetbuch ersetzen
solle. '

Ein Gebetbuch, das als das "dltere" angesehen werden kann, befin-
det sich in der Nationalbibliothek in Wien(cod,1907). Dazu spi-
ter einige Bemerkungen.,

Peutinger hatte sich nicht nur um die Drucklegung zu kimmern; er
hielt auch die Kontakte zu den Kiinstlern, die das Prachtexemplar
des Maximilianischen Gebetbuchs illustrieren sollten, aufrecht.
So hat sich z,B, ein Brief an Hans Baldung Grien erhalten, in dem
von dreiteiligen Lagen und von Zeichnungen Diirers, u,a. einem
"sant Jorgen in vollem,.,.curisser mit dem trachen" die Rede ist.
Inwieweit auch Peutinger die Sinngehalte der Illustrationen mit-
bestimmt hat, ist freilich eine der vielen offenen Fragen. 2u
ihnen gehdrt auch die: hat der Kaiser tatsdchlich selbst, wie dies
in der Literatur bisweilen vermutet wird, die Zusammenstellung
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der Texte bestimmt und welche Rolle spielen dabeil welche Berater?
Auch dazu spiter noch einige Bemerkungen.

Ubrigens handelt es sich bei dem oben erwdhnten, heute in der Va-
tikanischen Bibliothek befindlichen Pergamentexemplar des Gebet-
buchs um ein Geschenk des Kaisers an Konrad Peutinger. Von den
erhaltenen Pergamentdrucken ist es das einzige, daB neben dem
Mﬁnchen/Besan?oner Exemplar illustriert ist. Seine Abbildungen
bestehen aus Miniaturmalereien, deren erst spidter erfolgte Aus-
fiihrung im Auftrag Peutingers selbst erfolgt ist. Die Qualitat
dieser Illustrationen ist, verglichen mit den beriihmten Feder-
zeichnungen, auBerordentlich bescheiden, Sie werden einem nament-
lich heute unbekannten Augsburger Maler zugeschrieben.

* K K

Nun zum Problém: das Gebetbuch Kaiser Maximilians und der St.
Georgs - Ritterorden!

Dieses Problem wird akut, wenn wir nach der Funktion des Gebet-
buchs, d.h. nach seiner Bestimmung fragen. Wir sprechen zwar vom
Gebetbuch des Kaisers, doch ist auffallend, daB ein solches Ge-
betbuch nicht als ein singulires Exemplar existiert, sondern,
wenn auch in kleiner Auflage, als Druck, Schon dieses Faktum deu-
tet darauf hin, daf man wahrscheinlich den ausschlieBlich priva-
ten Charakter des Gebetbuchdrucks in Zweifel ziehen mufl. Flir wen
also waren die Exemplare bestimmt?

In der Forschung herrscht, wenn auch nicht unwidersprochen, die
Meinung, die Gebetbuchexemplare seien als Auftrag des Kaisers

fiir hochrangige Mitglieder des St.Georgs-Ritterordens bestimmt ge:
wesen, Im allgemeinen gilt der mit Federzeichnungen versehene
Band als der persdnliche des Kaisers. Dagegen h&lt ihn jedoch
Ferdinand Eichler (F.Lichler, Ist das Gebetbuch Kaiser Maximili-
ans I. fir den St. Georgs-Ritterorden bestimmt gewesen? In:Zen-
tralblatt fiir Bibliothekswesen, 53, 193%6,3.190ff) filir das Exem-
plar, das dem Orden als Ganzem, verkOrpert in der Person des Hoch
meisters zugedacht gewesen sei,

Ob iibrigens die anderen Exemplare auch illustriert werden sollten
muss dahingestellt bleiben - jedenfalls deutet der Charakter der
als zarte farbige Randzeichnungen ausgefithrten Illustrationen im
Munchen/Besan?oner Band aus technischen und kiinstlerischen Brwi-
gungen nicht auf deren Verwendung als Holzschnittvorlagen hin.
Nochmals erwihnt sei in diesem Zusarmenhang, daB der beriihmte Dii-
rerspezialist Brwin Panofsky dennoch immer wieder auf die mehrfach
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widerlegte Hypothese zurilickgegriffen hat, der Munchen/Besanponer
Band sei in Wirklichkeit nur ein bloBes Arbeitsexemplar fir Holgz-
schnitt-Vorlage-Zwecke gewesen.

Sehr wichtig sind Karl Giehlows zu Anfang dieses Jahrhunderts
publizierte Meinungen zur Zweckbestimmung, aus denen ich nachfol-
gend, bisweilen wortlich zitieren werde(a,a.0.): Im Unterschied
zu. dem erwihnten &lteren Gebetbuch des Kaisers "hat das neue Ge-~
betbuch noch ein Officium sanctissimae crucis dem Officium beata
Virginis Mariae ad usum Romanum zugereiht, das nach diesem Ritus
zu beten den Mitgliedern des St.Georg-Ordens gemidl den kiirzlich
aufgefundenen Statuten vorgeschrieben war. ..." Ubernommen wurden
vornehmlich diejenigen Gebete, die den Geist des Kriegers vor und
im Kampf beleben. "Durch die Bestimmung fiir den Sankt-Georgs-Rit-
terorden erklirt sich schlieflilich auf das einfachste das auffal-
lende Fehlen eines Kalenders in den erhaltenen Drucken, fiir des-
sen Binfiisung am Anfange Blitter leer gelassen sind., Wie sich
ndmlich aus einem Gedenkbuche des Kaisers ergibt, stand man mit
dem Papste in Unterhandlung wegen der Zrlaubnis, die 'heiligen
ihrer maj. sippschaft, die nit canonisirt sein und doch vor der
zelt, ee die canonisation furgenommen ist, heilig gewest sein, in
ihrer maj. kalender zu stellen'. Dieser Kalender bildete aber die
Grundlage eines anderen, der nach dem Titel einer erhaltenen Rein-
schrift fir den 'sant Joergen orden' bestimmt war; vollends heifB3t
es in dessen vom Papste erteilter Approbation, daB das 'calenda-
rium per universam religionem militaris ordinis sancti Georgii
observandum' zusammengestellt ist. Hierin liegt die urkundliche
Bestédtigung, daB auch der andere Inhalt des Gebetbuchs sich auf
die St. Georgsbriider, und zwar im weitesten Sinne, bezieht" - so-
welt Karl Giehlow,

Sehr vereinfacht formuliert besteht in der Forschung, wobei ich
mich nochmals auf Giehlow und auch auf Walter Winkelbauer (W.Win-
kelbauer,Kaiser Maximilian I, und St.Georg. In:Mitteilungen des
6sterreichischen Staatsarchivs,7, 1954,5.523ff) berufe, die Mei-
nung, das #ltere Gebetbuch Maximilians sei aus AnlaB seiner Konigs
krdnung, das "New Pettpuech" aber im Hinblick auf den Erwerdb des
Kaisertitels und den geplanten, sich daran anschlieBenden Kreuz-
zug gegen die Tirken - eines der Hauptanliegen des St.Georgs-Rit-
terordens—~ um 1508 konzipiert worden, Der neue Zweck habe zur Um-
arbeitung des vorhandenen lMaterials gefilhrt., Anstelle der Gebete
mit enger Beziehung zum Herrscher seien nun solche getreten, die

auf jedes der Stellung nach hohere Mitglied des Ordens bzw, der
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St.Georgs-Bruderschaft passen., Im neuen Gebetbuch ist die Stellung

Georgs insofern hervorgehoben, als er jetzt der einzige Heilige

ist, der zweimal im Gebetbuch erscheint,

Die Forschung hat hier noch eine Flille von Aufgaben vor sich;j
nicht die geringste wire, endlich einen kritischen, wortwdrtlichen
Vergleich beider Gebetbilicher anzustellen und ihre Quellen zu er-
mitteln. Sehr wichtig sind {ibrigens in diesem Zusammenhang die

von Walter L. Strauss publizierten Forschungsergebnisse, Er weilst
darauf hin, daB Maximilians persdnliches Mitwirken am Gebetbuch
iiberhaupt nur bei Auswahl und Abfolgebestimmung der Gebete anzu-
nehmen sei. Die meisten Psalmen und Gebete des 1.Teils des neuen
Gebetbuchs stammen, bisweilen leicht variiert, aus der Gebets-
sammlung in Maximilians persdnlichem dlteren Gebetbuch, dessen
Texte durch mehrere Schreiber in lateinischer und flé&mischer Spra-
che geschrieben sind. Den Anfang bildet hier ein zwdlfseitiger 1i-
turgischer Kalender, sodann folgen Gebete, Angerufen werden der
Schutzengel, Maria, Barbara, Sebastian, Apollonia, Christophorus,
Maximilian und Georg, Im neuen Gebetbuch konnte Ja, wie gesagt,
der Xalender noch nicht gedruckt werden., Dagegen sind, bis auf
Christophorus, die gleichen Heiligen angefihrt und sogar noch
durch Matthias und Andreas erginzt. Die Psalmenauswahl lésst eine
Bevorzugung bestimmter Inhalte erkennen, ndmlich Kampf und Ret-
tung. Sehr deutlich wird dies an der Eingliederung von Psalm 130
"De profundis clamavi" in beiden “ebetbiichern, Innerhalb eines
Komplexes von sieben Psalmen ist er weilt hinten im Zlteren Gebet-
buch eingeordnet. Im neuen Gebetbuch ist er der erste Psalm lber-
haupt; an anderen Stellen ist er wiederholt; insgesamt ist er drei
mal angefithrt. Walter L.Strauss vertritt die Ansicht, Psalm 35,
der als letzter in dem wohl vom Kaiser selbst zusammengestellten
ersten Teil des Gebetbuchs erscheint, spiele am dautlichsten auf
die Tiirkengefahr an den Grenzen des Heiches an.Aus Psalm 35 zi-
tiere ich einige Verse(in Ubversetzung):"Herr, hadere mit meinen
Haderern; streite wider meine Bestreiter; ergreife Schild und Waf-
fen und mach dich auf, mir zu helfen, Ziicke den SpieB und schiitze

mich wider meine Verfolger. ..."

Betrachten wir jetzt die beiden von Direr gezeichneten Georgsdar-
stellungen im Gebetbuch!

Das an Gott gerichtete Gebet auf f£01.9% ist "De Sancto Georgio"
iiberschrieben., Bei der Bitte, sichtbare und unsichtbare Feinde
mogen ihm nicht von Schaden sein, beruft sich der Betende auf den
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Beistand, den Gott einst dem hl, Georg beim Sieg iliber den Drachen
gewdhrt habe, Die Darstellung zeigt das Bild dieses Heiligen
schlechthin: in entsprechender Ristung, mit Nimbus und Attribu-
ten(erlegter Drache und Lanze). An der Lanze ist die Fahne mit
dem Georgskreuz - in dieser Gestalt als Zeichen des St.Georgs-Rit:
terordens interpretiert - befestigt.

Der hl., Georg selbst wird im Gebet auf,fol,ZBV und 24r angerufen,
Auch hier lautet die Uberschrift genauso, ndmlich "De Sancto
Georgio", Das Gebet weist nachdriicklich auf die Taten hin, die
der hl. Georg als "miles Christi" geleistet hatte. In der Illu-
stration dist daher auch seine Aktiviti&t sichtbar gemacht: schwer
bewaffnet hat der Ritter die mit der gleichen Kreuzesfahne wie

auf f0l.97 versehene Lanze auf den soeben erlegten Drachen nié-
dergesetzt. Unterhalb der Schriftzeilen ist ein zweiter, kleiner-
er, sehr lebhaft agierender Drache - eine ungewdhnliche Hinzufii-
gung bel Darstellungen des Drachenkampfes des hl. Georg - zu
sehen, Den Gebetstext in die Deutung mit einbeziehend, lautet
Ewald M.Vetters und Christoph Brockhaus' Interpretation(a.a.O.)
der gesamten Darstellung dieser Jeite: ",..DaB Pal@stina durch
die Eroberung der Tirken inzwischen dem Christentum verloren ge-
gangen war, hat Diirer wohl zu der Wiedergabe des heranwachsenden
Drachens veranlasst, um anschaulicher, als dies durch die Hinzu-
fiigung des Zeichens des Georg-Ritterordens auf der Fahne des Hei-
ligen geschehen konnte, den heidnischen Tilirkenfeind - den 'tilir-
kischen trach' - in den Blick zu riicken, dessen Besiegung Maximi-
lian I. mit Hilfe des von ihm erneuerten und propagierten Ordens
vornehmlich erstrebte., o.."

Auch andere Randzeichnungen spielen auf den beabsichitigten Kreuz-
zug gegen die Tiirken an.

Der unter der Uberschrift "Contra Potentes" auf fol, 26V ange-
fihrte Psalm 57 ist illustriert mit den Darstellungen von Christu
Salvator, dem Kampf des Lrzengels lMichael gegen den Teufel und

am unteren Rand mit einer hier n&her zu beschreibenden Zeichnung.
An ihr lédsst sich einmal beispielhaft aufzeigen, wie verschliisselt
die lllustrationen des Gebetbuchs sein ktnnen. Der unter dem Bal-
dachin in einem triumpfivagendhnlichen Fahrzeug Sitzende erweisd
sich durch seine Insignien als ein Herrscher, als einer der in de:
Uberschrift zitierten Potentes,Der Halbmond auf dem Reichsapfel
deklariert ihn als TlUrkenherrscher, Seitlich am Wagen ist eine
Harpyie zu sehen, die als morderisches Wesen im Dienst der Erin-
nyen zu verstehn ist, Ein Widder zieht den Wagen aus dem Bildfeld
heraus. Schon in den Etymologiae des um 600 lebenden lateinischen
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Kirchenlehrers Isidor von Sevilla wurde der Widder, der aries,
mit dem Kriegsgott Ares in Verbindung gebracht. Auch hier ist
eine &hnliche Gedankenverbindung anzunehmen. So kdnnte man, wile
dies Vetter und Brockhaus vorschlagen, das Gespann als kriegeri-
sche Unternehmung eines Tlirkenherrschers deuten, Um diese nun
aber als ein térichtes Unterfangen zu erkléren, wird das Zugtier
am Bart von einem auf dem Steckenpferd reitenden Putto angefiihrt.
Analysiert man nun die gesamte Illustration, dann heiBt das: der
kriegerische und damit feindliche tlirkische Herrscher, der Erz-
feind Europas und des Kaisers, russ beil Erscheinen des BSalvator
mundi davonziehen. Er ist letztlich kein starker Kriegsheld. Bie
Darstellung des Michaelskampfes dient hier als Parabel,

Bevor die Randzeichnung auf fol,. 42V erklsrt werden soll, muss
kurz auf ein den Humanistenkreis um Kaiser Maximilian besch&fti-
gendes Werk der Spdtantike eingegangen werden. Ein Lgypter, der
sich Horus Apollon nannte, hat im 2. oder 4. Jahrhundert nach
Christus eine Deutung der dgyptischen Hieroglyphen als Bilder-
schrift herausgegeben.Sie ist in griechischer Ubersetzung unter
dem Titel "Hieroglyphica" iiberliefert, wurde aber erst 1419 in
Italien bekannt. Die Humanisten nahmen diese Schrift begeistert
auf, dennoch erfuhr das Werk in Italien erst 1517 eine Uberset-
zung ins Lateinische. Noch vor dieser Ubersetzung hatte Willi-
bald Pirckheimer fiir Kaiser Maximilian das Werk in die lateini-
sche Sprache iibertragen, kurz bevor das Gebetbuch gedruckt wor-—
den ist, n&mlich 1512/13, Pirckheimer lieB seine Ubersetzung von
Diirer illustrieren und iliberreichte dem Kaiser 1514 in Linz die
Reinschrift, Heute existieren von dem Originalmanuskript mit den
Diirerzeichnungen nur noch acht Fragmente,

Man muss also bei Betrachtung der Diirerschen Randzeichnungen des
Gebetbuchs immer davon ausgehen, daB in ihnen die fiir heutige
Betrachter gewiss nicht unmittelbar versténdliche Bilderwelt

des Horapollon Eingang gefunden hat, Selbstverstindlich bedienten
sich die Kiinstler auch noch anderer Uberlieferungen der Symbol-
sprache, S0 sel in diesem Zusammenhang z.B. an den "Physiologus",
das spétantike, in vielen Sprachen verbreitete anonyme christliche
Volksbuch erinnert. Auf dessen Grundlage hatten sich ja im Mittel-
alter die "Bestiaria" entwickelt und die bildende Kunst war meist
indirekt durch sie beeinflusst worden., Der Physiologus deutet die
den teils wirklichen, teils aber auch fabulSsen Tieren, Pflanzen
und Steinen zugeschriebene Natur symbolisch und typologisch auf
Christus, die Trinit&dt, die Kirche, den Teufel und den Menschen.
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Kehren wir nun zu fol., 42' zurilick: der Affe ist Symbol fiir den
Teufel, der Schwan ist ein christliches Symbol fiir den bevorste-
henden Tod und das Kamel ist Hieroglyphe fiir einen langsamen Men-
schen. In der Deutung durch Hans Christoph von Tavel(a.a.0,) ist
die ohne Bezug zum Text, ndmlich Psalm 45, stehende Randzeichnung
folgendermaBen zu erkliren: "Ein langsamer, triger Mensch wird von
einem kriegerischen Orientalen verfihrt wie ein Kamel, das von der
Oase weggefithrt wird., Der Schwan 188t dazu seinen Sterbegesang er-
klingen und der teuflische Affe amiisiert sich dabedi." Ewalad M,
Vetter und Christoph Brockhaus(a,a.0.) beziehen dagegen die Ab-
bildung doch auf den Text, Psalm 45, und zwar auf den auf fol.43"
stehenden Vers "accingere gladio tuo" - 'Glirte dein Schwert an
deine Seite, du Held, und schmiicke dich schon'. Sie nehmen an, die
Aufforderung an den Helden, sich mit dem Schwert zu umgiirten, um
den kriegerischen Gegner zu bekimpfen, habe die Darstellung eben
dieses Gegners in Gestalt des bewaffneten Muselmanns veranlasst.
Dessen Bekdmpfung sei schlieBlich vornehmstes Ziel des Kaisers ge-
wesen, um die dem Christentum verlorengegangenen Gebiete wieder-
zugewinnen,

fol, 25V zeigt neben dem Gebet zum Namenspatron und Schutzheili-
gen des Kaisers die Gestalt des hl, Maximilian. Am unteren Rand
ist ein Auverochs, am Oberrand, gensu in der Mitte, ein Kranich
dargestellt. Per Heilige trédgt hier, obwohl dies nicht mit der
Legendeniiberlieferung zu vereinbaren ist, die Kaiserkrone, Auf
der Kuppel liber dem Mittelportal der wie die Gebetbuchillustra-
tionen 1515 datierten "Ehrenpforte" ist die gleiche Krone aufge-
stellt und ein zweites Mal ist sie, von einem Engel getragen,
iiber dem mittleren Bogen zu sehen., Wenngleich also in der Krone
des hl, Maximilian in der Randzeichnung des Gebetbuches die Kai-
serkrone erkannt werden mufBl, ist das Schwert nicht als Abbild des
Reichsschwertes zu deuten, Es spielt vielmehr auf das Martyrium
des Heiligen an und der Bischofsstab verweist auf sein Amt als
Erzbischof. Zur Deutung dieser Randzeichnung berufe ich mich wie-
derum auf Hans Christoph von Tavel(a.a.O.), der dazu sagt: "...
Die Kombination von weltlichen Furst(Krone), geistlichem Flirst
(Bischofsstab) und Mirtyrer(Schwert) ergibt die Vorstellung Kai-
ser Maximilians vom idealen Flrsten: Der Titel im Hauptturm der
'Ehrenpforte' beginnt mit folgenden Worten ‘'Dem Allerdurchleuch-—
tigisten grosmechigisten Flirstn und Herren Maximilian erweltem
Romischen Kaiser und haubt der cristenhait...' Dazu kommt seine
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Absicht, einen Kreuzzug durchzufiihren, womit ihm die Moglichkeit
des Martyrertums, des Todes fiir Christus gegeben wire, Der
Kreuzzugsgedanke war die zentrale Idee des St,Georgs-Ritterordens,
...Der Auerochs im Unterrand ist Hieroglyphe Horapollons fir'Mann-
haftigkeit mit Bescheidenheit', Der Kranich im Oberrand ist Hiero
glyphe und christliches Symbol fiir ‘Wachsamkeit' .,."

Die Einreihung des Matthias(fol,24') unter die bevorzugten Heili-
gen des Gebetbuches war von groBter Aktualitédt. Ihr liegt die
Wiederentdeckung des Hl. Rockes im Jahr 1512 in Trier zugrunde,
die, wie Walter L,Strauss angibt, von Maximilian als Zeichen ge-
sehen worden war, auch die an gleichem Ort befindlichen Reliquien
des einzigen auf deutschem Boden bestatteten Apostels fir au-
thentisch zu erachten. Der Kaiser habe darin ein Himmelsgzeichen
fiir den nahe bevorstehenden Sieg iiber die Tilrken erkamnt.

S0 komprimiert mein Uberblick iiber die Forschungsmeinungen zur
Zweckbestimmung des Gebetbuchs, ndmlich fiir den St, Georgs-Ritter
orden auch war, will ich die zum Teil als hypothetisch zu ver-
stehenden Uberlegungen doch nochmals kurz rekapitulieren:

Das Gebetbuch wurde gedruckt, es ist in mehr als nur einem einzi-
gen Exemplar nachweisbar., Demzufolge kann es nicht nur filir eine
einzige Person bestimmt gewesen sein., Die, wenn auch nur geringe
Auflage von vermutlich 10 Exemplaren war sehr kostbar, Es handel-
te sich um Druck auf Pergament. Der Personenkreis, fiur den das
Gebetbuch wohl bestimmt war, dirfte demzufolge ebenfalls sehr
wenig umfangreich gewesen sein: zahlreiche Griinde sprechen fir
hochrangige Mitglieder des St.Georgs-Ritterordens als Empfénger
der Exemplare.

Vergleiche der Inhalte des dlteren und des neuen Gebetbuchs Kai-
ser Maximilians lassen bestimmte Tendenzen erkennen, die auf die
vorgesehene Verwendung hinzielen, Ebenfalls ist die Entstehungs-
geschichte des Kalendariums ein Indiz flir die jetzt mehrfach ge-
nannte Zweckbestimmung, - Unter den einzeln angefilhrten Heiligen
erscheint nur einer von ihnen zweimal, der hl. Georg.

Einige Darstellungen der Randzeichnungen wurden als Hinweise auf
Kreuzzugsideen, denen sich der St. Georgs-Ritterorden besonders
verpflichtet weifl, interpretiert und unterstiitgen somit auch die
Vermutung, das Gebetbuch sei fiir den St. Georgs-Ritterorden be-
stimmt gewesen,

Wohl niemals eindeutig wird die Frage zu beantworten sein, ob das

mit Federzeichnungen illustrierte Exemplar dem Orden als Ganzem,
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verkdrpert durch den Hochmeister, hitte ilibergeben werden sollen
oder ob es Maximilian fiir sich persdnlich zu behalten beabsichtig-
te,

Man darf also schlieBen: sowohl der hl, Georg als aucn der St.
Georgs~-Ritterorden haben fir Kaiser Maximilian sehr hohen Stel-
lenwert gehabt,

In diesem Zusammenhang muss ich nochmals auf die wichtige Unter-
suchung von Walter Winkelbauer verweisen(a.a.0.)., BEinige Passa-
gen daraus werde ich zitieren: ",..Unter all den zahlreichen Hei-
ligen der katholischen Kirche, die als 'Hausheilige' von den Habs-
burgern eine besondere Verehrung erfuhren, nimmt der hl., Georg
unter Kaiser Maximilian I. eine ganz einzigartige, hervorragende
Stellung ein, wie kaum ein anderer Heiliger weder unter Maximiliar
selbst, noch bel seinen Vorgingern und Nachfolgern, Wohl hat
Maximilian noch eine erkleckliche Schar von Heiligen, besonders
die von seilner 'Sipp~, Mag- und Schwidgerschaft' auf seine Art ver-
herrlicht und kultisch verehrt, doch an Breitenwirkung und- prak-
tischer Auswirkung seiner Verehrung steht der hl. Georg an vor-
derster Stelle, Wenn indes der Georgs-Kult des Kaisers weit von
der iibrigen Form der Heiligenverehrung abwich und weit hinein in
die Gebiete einerseits der Kunst und Kultur. anderseits der Poli-
tik ausstrahlte, so lagen die Ursachen davon gleicher Weise in der
fesselnden Person des Kaisers, wie in dem Vorbild des Heiligen

und den Forderungen, die eine folgerichtige Pflege seines Kultes
nach sich zog., Dieser Kult des Heiligen entwickelte sich aus einer
immer bestimmtere Formen annehmenden 'Georgsidee', die in der
Perstnlichkeit Maximilians ... fest verankert war, ... o Alle Ta-
ten, die der Kaiser irgendwie im Namen oder zur Verehrung des hl.
Georg vollbrachte oder die auf welche Weise immer unter Verwendung
des Namens des Heiligen getan wurden, finden ihre Erkl&rung in der
Tatsache, daB eben seit Jahrhunderten der hl. Georg der Patron fir
alle Arten des Glaubenskampfes gegen den Islam war., ... es(ist)
die groBe Tragik Maximilians, daB sein groBartigster Gedanke, eben
die 'Georgsidee', wie man sie ruhig nennen kann, der groBe Kampf
des Abendlandes gegen den Islam unter seiner Flihrung - wie die
ehemaligen Kreuzheere hinter dem Banner und Wappen des hl. Georg -
'iiber das Reich der Ideen, Manifeste und literarischen und kiinstle
rischen Idealisierungen nicht hinausgekommen ist.' oe."

* ¥ ¥
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Bs stellt sich nun natiirlich die Frage, welche "Spuren'die Ge-
orgsverehrung des Kaisers in der bildenden Kunst - auBer im
illustrierten Gebetbuch -~ gefunden hat. Dazu einige ausgew&hlte
Beispiele:

Die beiden als Gegenstiicke konzipierten, von Hans Burgkmair ent-

worfenen Holzschnitte von 1508 setzen den offiziell seit diesem
Jahr den Kaisertitel fithrenden Ritter Maximilian dem Ritter Georg
gleich, So entspricht also dem "Divus Georgius Christianorum Mi-

litum Propugnator" der "Imperator Caesar Maximilianus Augustus',
Selbstverstindlich bedeutet dies ein politisches Programm, das
Maximilian als den Beschiitzer des christlichen Abendlandes mit
allen daraus folgenden Konsequenzen, wie dem Kampf gegen die Tir-
ken, verstanden wissen will. Man vermutet heute, daB die Holz-
schnitte im Auftrag des Augsburger Humanisten Konrad Peutinger
entstanden sind; in der &lteren Literatur ging man noch davon aus.
Maximilian selbst habe moglicherweise die beiden Blatter im Zu-
sammenhang mit seiner Annahme des Kaisertitels fiir die Mitglie-
der des St. Georgs-Ritterordens bestellt. Im Riistungsschmuck des
Pferdes auf dem rechten Holzschnitt(Maximilian) "treten", wie
Tilman Falk(Ausstellungskatalog 1473-1973:Hans Burgkmair.Das gra-
phische Werk. Augsburg 1973,Nr.22a) dazu sagt, "die Wappenzei-
chen und Embleme der Osterreichischen Erblande in den Vorder-—
grund, die der Tlirkenbedrohung am meisten ausgesetzt waren'.

"Der Kaiser selbst sitzt straff und sehr aufrecht im Sattel, ge-
ristet, mit der Kette des Goldenen Vlieses und dem Pfauenfeder-
stoB als Helmzier des Erzherzogtums OUsterreich geschmiickt. Eine
Standarte als Folie trigt den doppelképfigen Adler des Reiches.
Die neue kaiserliche Wiirde ist hier also tatsiichlich, entsprechen
dem Vorgang in Trient, auf den 'Titel!' beschrinkt; im tbrigen
zeigt das Bild ihn als kampfbereiten Ritter, als Schirmherr der
von den Tirken besonders bedrohten Osterreichischen Erblande so-
wie des ganzen Reiches, Da Maximilian beim Zeremoniell in Trient
die Annahme des 'St.-Jorgen-Ordens' fiir sich ausdriicklich besté-
tigte(Anm.Mit dem 'Santiorgen Orden' ist hier die 1503 gegriindete
(weltliche) Georgsgesellschaft gemeint, da Maximilian in den
geistlichen Ritterorden erst 1511, nach dem Tod seiner Gattin
Bianca Maria entreten konnte), wird Peutinger mit dem Programm
dieser beiden zusammengehdrenden Holzschnitte auf die Ereignisse
denes Tages direkten Bezug genommen haben. ..."(T.Falk, Hans
Burgkmair.Studien zu Leben und Werk des Augsburger Malers. Minche:r
1968,S. 71). - Der hl. Georg als Vorkimpfer des christlichen
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Heeres erscheint als der Patron des St.Georgs-Ritterordens. Die
merkwiirdige Helmzier und auch die kreisformig eingefassten Kreuze
an der Riistung von Pferd und Reiter bringt die Forschung mit den
heute in ihrer Gestaltung noch nicht endgiiltig :erkannten Insig-
nien des St.Georgs-Ritterordens in Verbindung. 4

Noch deutlicher, ndmlich in Personalunion, wird die Bezilehung

"Kaiser Maximilian - HI, Georgﬁ von Daniel Hopfer in seiner nicht
datierten, aber wohl im 2, Jahrzehnt des 16, Jahrhunderts entstan-
denen Radierung herausgestellt, Ubrigens h&#lt Ludwig Baldass die-

se Radierung fiir eine Allegorie auf die Idee eines Kreuzzuges
gegen die Tiirken ( .L.Baldass, Der Kiinstlerkreis Kaiser Maximili-
ans., Wien 1923, S.44, Nr.56), Ob nun die Kollane tatséchlich, wie
der Autor meint, diejenige des St.Georgs-Ritterordens ist, oder
ob es sich um eine Phantasieform handelt, ist eine offene Frage.

War bel sdmtlichen bisher angefilhrten Georgsdarstellungen, ein-
schlieBlich derjenigen im Gebetbuch, letzten Endes ihr direkter
Bezug zum St. Georgs-Ritterorden nicht vollig zweifelsfrei zu
bestdtigen: in den beiden oberen, reich beschrifteten Bildern
im linken Rundturm der 1515 datierten Ehrenpforte Kaiser Maximi-

lians ist nun aber eindeutig der St.Georgs-Ritterorden dargestellt
Das obere Feld unterhalb der Kuppel zeigt den Kaiser anlidfBlich
der Ubergabe eines zweitiirmigen, mehrfach mit einem kreisformig
eingefassten Georgskreuz gekennzeichneten Kirchengebfude an Mit-
glieder des St.Georgs-flitterordens. Franz Winzinger deutet die-
se Szene folgendermaBen (F.Winzinger, Albrecht Altdorfer Graphik,
Holzschnitte., Kupferstiche. Radierungen, Miinchen 1963,5,71f) :

", ..Wahrscheinlich handelt es sich um die Abitretung einer der
Abteien Rein in der Steiermark (1493) oder Viktring in Kérnten
(1494), Jedenfalls ist nicht die Griindung des Ordens dargestellt,
wie meistens angegeben wird ,..", Wenn ich diese "Entweder-Oder~
Bestimmung" hier kommentarlos zitiere, so kann ich damit wohl
besonders deutlich zum Ausdruck bringen, dafl bislang eine kriti-
sche Wiirdigung, eine auch auf alle Details eingehende Untersu-
chung der Ehrenpforte fehlt. ~ Die zweite dem Ritterorden gewidme-
te Darstellung an der Ehrenpforte zeigt den Kaiser, wie er die
Kreuzesfahne an die versammelten Ritter libergibt. Der beigefiigte

Text weist auf den Kreuzzug hin, zu dem er die Ritter aufruft.

Kurz erwidhnt sei auch, dall eine der Illustrationen des "Theuer—

dank", die den Kaiser an der Spitze der Georgsritter zeigt, das

Georgskreuz in runder Rahmung wiedergibt,



- 17 =

Der von Hans Springinklee entworfene, ins 2. Jahrzehnt des 16,

Jahrhunderts zu datierende Holzschnitt, der den hl, Georg als

Patron des Kaisers zeigt — auch hier ist wiederum das Georgskreuz

sowohl auf der Fahne, als auch auf der MantelschlieBe Maximilians
kreisformig umrandet =-soll laut Simon Laschitzer und Karl Giehlow
als Illustration eines vom Kaiser geplanten Statutenbuches des
St.Georgs-Ritterordens entstanden sein( S,Laschitzer, Die Heili-
gen aus der Sipp-, Mag- und Schwigerschaft des Kaisers Maximilian
I. In: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhtch-
sten Kaiserhauses. 4, 1886,5.217. - K.Giehlow, Betrdge zur Ent-
stehungsgeschichte des Gebetbuches Kaiser Maximilians 1. In:dJahr-
buch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhtchsten Kaiser-
nauses, 20, 1899,S5. 43), DaB allerdings auf dem Dach des Kirchen-
gebsudes, das der Kaiser zu berihren scheint, Embleme des Golde-
nen Vliieses angebracht sind, scheint mir die erwogene Verwendungs-
méglichkeit im Statutenbuch der Georgsritter doch ein wenig in
Frage zu stellen.,

Eine iibrigens auf ein und derselben Darstellung erfolgte Zuord-
nung sowohl der Kreuze des hl, Andreas, der der Schutzheilige des
Ordens des Goldenen Vlieses ist, als auch des hl, Georg finde?t
sich auf einer kolorierten Federzeichnung im Blicherprogramm, das

Marx Treitzsauerwein 1512 flir den Kaiser geschrieben hat, Auf dem
Brustharnisch des Kaisers ist das Georgskreuz zu erkennen, eben-
so auf einem der beiden Schilde am Baldachin des Thrones, Die
beiden 1links unter dem Schild mit dem Georgskreuz stehenden Rit-
ter in Harnisch mit weiBem Waffenhemd sind die Tr&ger der beiden
genannten Kreuze, des Georgs- und des Andreaskreuzes.

An der geplanten, aber nicht ausgefiihrtenvAndachtspforte, von der

wir aus dem Biicherprogramm wissen - einem Gegenstiick zur Ehren-—
pforte - sollte iibrigens der ganze Inhalt des Programms zum Ge-
orgsorden in Beziehung stehen.(Zum Problem der "Andachtspforte!
vgl., die liberzeugende Neuinterpretation des darauf beziliglichen
Textes im Bilicherprogramm durch Walther Brauneis, die der Verfas-
serin zum Zeiltpunkt ihres Vortrages noch nicht bekannt war:W,
Brauneis,Die Grabmalplédne Kaiser Maximilian I. und der St.Georgs-
Ritterorden;s.vorliegenden Tagungsbericht, Aus den Forschungen
von Brauneis ergibt sich, daB man fortan nicht mehr von einer
"Andachtspforte", die das Gegenstiick zur Ehrenpforte hitte sein
sollen, reden kann. - Der hier eingeklammerte Text ist nachtrig-—
lich dem unverédndert wiedergegebenen Wortlaut des Vortrages zu-
gefligt worden),
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Der zu Ehren des verstorbenen Kaisers geschaffene Holzschnitt
nach dem Entwurf Hans Springinklees zeigh, wie die Schutzheili-
gen den verstorbenen Kaiser der Gnade Gottvaters empfehlen, Auf
der Fahne des hl. Georg und auf der MantelschlieBe des Kaisers

ist das kreisfdrmig umrandete Georgskreuz zu erkennen.

Wenn nun also, um hiermit nochmals auf das Gebetbuch zurilickzu-

kommen, das Georgskreuz in beiden Zeichnungen die jetzt mehrfach
festgestellte Form, nidmlich die runde Umrahmung aufweist, so

darf ihre Erwdhnung unter den hier angefiihrten Georgsdarstellungen
nicht fehlen. Es scheint alles dafiir zu sprechen, daf diejenigen
Autoren Recht haben, die in dieser besonderen Kreuzesform das

Emblem des St.Georgs-Hitterordens erkennen wollen,
* oKk K

Nun noch einige, den Vortrag abschlieBende Worte zum kinstleri-
schen Rang der Randzeichnungen des Gebetbuchs!

Bei dieser groBen Gemeinschaftsaufgabe ist offensichtlich Diirers
Beitrag vorbildlich gewesen; an ihm hatte man sich zu orientieren.

Von den insgesamt 314 bedruckten Seiten wurden 124 illustriert.

In der Statistik sieht die Beteiligung der sieben Kiinstler folgen-
dermaBen aus:

Es fiihrten aus: Diirer 45 Zeichnungen, Altdorfer 28, Jorg Breu 21,
der anonyme Altdorfer-Schiiler 9, Baldung Grien 8 und Cranach
ebenfalls 8 Zeilchnungene.

Dilrers Anteil gzeichnet sich durch eine auBerordentlich freie und
ungezwungene Gestaltungsweise aus. Im Gesamteindruck jeweils
einer illustrierten Seite lédsst er zwar dem aus tliefschwarzen und
bisweilen auch roten Buchstaben bestehenden Satzspiegel den Vor-
rang, doch ziehen seine in unaufdringlichen Farben und dilinnem
Pederstrich gezeichneten Randdekorationen die volle Aufmerksam-
keit des Betrachters auf sich,

Geradezu unerschdpflich sind seine oft auch humorvollen Motiv-
erfindungen (z.B. fol. 362, 53r’ 55)., Hiufig enden seine, zu~-
ndchst als Rankenwerk begonnenen Strichfiihrungen in phantasti-
schen oder auch abstrakten, an Kalligraphie erinnernde Formen
(folo16r), oft umschlieBen aber auch die schdnlinigen, ilippig
wuchernden Astchen figlirliche Darstellungen wie Vogel, Hasen,
Engelsktopfe,Putten usw., sehr oft aber auch durch nur wenige
Striche angedeutete Gesichter im Profil oder in Frontalansicht
(fol. 16V, 37', 18"). In illuminierten Handschriften hatten ja
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traditionell Rankenwerk und figiirliche Darstellungen den Satzspie-
gel gleichsam eingerahmt oder zumindest auf der einen und anderen
Seite eingefasst, "Aber nichts kann", wie Dieter Kuhrmann sagt,
n"die Rangerhshung der Graphik im frithen 16.Jahrhundert anschauli-
cher machen als die Wahl der Federzeichnung statt der Buchmalereil
fiir das kaiserliche Vorzugsexemplar" (in:sAusstellungskatalog:Diirer
und seine Zeit. Zeichnungen und Aquarelle, Miinchen 1968,5.28),

Die Dekorationen zeigen beildes: spitgotische Uppigkeit vegetabili-
scher Ornamentformen und vollkommene Beherrschung des Figurenka-—
nons, wie ihn Diirer, der groBte Meister deutscher Friihrenalssance
auf seinen Italienreisen studiert hatte (fol°8r, 12r).

In Auswahl zeige ich Ihnen einige Darstellungen der anderen an der
Gebetbuchillustration beteiligten Kiinstler,

Hans Burgkmair bewdltigte die Aufgabe, indem er - anders als Direr
- bevorzugt den breiten unteren Rand gleichsam zum tragenden Boden
der Komposition wahlte (fol. 57°, 57'). Der ZuBere breite Rand ist
von ihm bisweilen als ein separates Bildfeld verstanden worden.

Die vom unteren Rand ausgehende Darstellung scheint hinter dem
Satzspiegel fortgesetzt zu werden (fol. 58V). Dem Vorbild ent-
sprechend fiihrt er kalligraphische Schndrkel aus, doch glaubt man
zu spliren, daB ihm dies nicht ganz so selbstverstindlich gelungen
ist.

Die leider durch Wasserflecken in Mitleidenschaft gezogene Illu-
stration Hans Baldung Griens, eine Darstellung von vier Pferden
(fol. 60r), stellt ebenfalls eine sehr selbsténdige Losung der
Aufgabe dar, bel der das am rechten Rand gezeichnete einzelne

Pferd in einer tieferen Bildebene angeordnet zu sein scheint als
die drel unteren, Unterer und &duBerer Bildrand sind als ein einzi-
ges, Raumtiefe andeutendes Bildfeld verstanden; die Position des
Satzspiegels ist in der am weitesten im Vordergrund liegenden
"Blattschicht" anzunehmen, Von souveriner und geradezu sogar mo-
numental wirkender Gestaltungsweise Baldungs zeugt fol. 76r, WO
lediglich der untere Rand illustriert ist.

Lucas Cranach bemiiht sich um feste Rahmung der Schriftzeilen, wo-

bel auch er - dhnlich wie Burgkmair und Baldung Grien - den unteren
Rand mit dem Boden seiner bildhaft gestalteten Komposition(fol.66r)
gleichsetzt., Die sehr schwerfdllig scheinenden Illustrationen auf
fol. 67v und 68% zeugen von seinem Bemiihen, dem nicht ganz er-
reichten Vorhild Diirers nachzueifern.

Der heute namentlich unbekannte Zeichner aus der Werkstatt Al-

brecht Altdorfers, der zahlreiche Seiten des Gebetbuchs illustriert




- 20 -

hat und der wegen des -~ allerdings nachtréglich - hinzugefiligten
Altdorfermonogramms irrtimlich mit dem Meister selbst identifiziert
worden war, stlickelt gleichsam die Randdekorationen zusammen
(fol, 70r, 74r), Er ist zwar der gestellten Aufgabe, die Rénder
auszufiillen, voll nachgekommen; doch so sehr er sich auch bemiiht:
die Leichtigkeit und Unbeschwertheit Diirers hat er nicht nach-
vollziehen konnen. Man splrt deutlich sein Bemiithens: fol. 72r
zeigt demzufolge auch in Gesichtern endende Ranken, die ver-
schlungenen kalligravhischen Linien und Knoten, woimmer es elnen
leeren Raum auszufiillen galt.

Das Rhinozeros auf fol. 102r, das der unbekannte Zeichner darge-
stellt hat, war im Jahr 1515, also zur Entstehungszeit der Rand-
zeichnungen des Gebetbuchs, von hochster Aktualitét: 1515 hatte
der in Lissabon lebende mihrische Staatsbilirger Valentin Ferdinand
einem Kaufmamnsfreund in Niirnberg die am 20,Mai 1515 erfolgte An-
kunft eines von Konig Muzafar von Kambodscha (1511 ~ 1526) stam-
menden Rhinozeros brieflich mitgeteilt und des Aussehen im Brief
skizziert. Diese Skizze wurde Direr in Nirnberg zuginglich ge-
macht. Er hat danach noch im gleichen Jahr eine Holzschnittvor-
lage geschaffen., Nach Dirers Holzschnitt hat Hans Burgkmeir, die
Sensation und damit das Geschidft witternd, ebenfalls einen Holz-
schnittriss gearbeitet; diesem Holzschnitt folgt, vereinfacht,
die Darstellung im Gebetbuch., Ubrigens sollte das Rhinozeros
Papst Leo X. geschenkt werden, kam jedoch bel der Uberfahrt nach
Ttalien an einem stirmischen Wintertag um(die Fracht erfolgte

von Marseille aus, nachdem Konig Franz I, von Frankreich das

Tier besichtigt hatte) und erreichte schlieBlich ausgestopft
seinen 4Zielort.

Sein eifriges Bemihen,mit Figuren und zarten Ranken die Ré&nder
auszugestalten, zeigt Jorg Breu auf fol. 78T, Die nachtréglich
aufgesetzte Signatur MA auf den inzwischen ihm zugeschriebenen
Blattern, hatte in der Forschung schon zu erheblichen Spekulati-
onen Anlass gegeben, Es war wohl eine Wunschvorstellung von
Kunsthistorikern, Matthias Griinewald unter die Zeichner des Gebet-
buchs zihlen zu kdnnen, wenn sie die Signatur als "Matthias von
Aschaffenburg" lesen wollten! Breu ist in seinem Dekorations-
prinzip nicht allzuweilt von dem des Hans Burgkmair entfernt,
wenngleich seine diinnlinigen Rankenmotive durchaus einen eigenen
Akzent bilden (fol., 85V)c Zahlreiche Illustrationen weisen iiber-
haupt keine Ranken auf (fol. 917).
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Albrecht Altdorfer hat 28 Bliatter illustriert, neben Diirer hatte
er also den groBten Anteil, Direr hatte die Anfangslagen, Alt-

dorfer die SchluBlagen auszugestalten. Seine Blitter tragen das
falsche, spiter zugefligte Monogramm HD, das lange Zeit als Sig-
natur des Hans Diirer, eines Bruders von Albrecht Diirer gegolten
hatte, Altdorfers Zeichnungen zeugen deutlich von seiner Direr
ndchstverwandten Genialitdt, Hiatten nur Direr und er das Gebet-
buch illustriert, wire es wesentlich einheitlicher in seinen
Randzeichnungen geworden! Wenn Altdorfer den Bauern folo. 1117 auf
einen ibergroBen Rettich stellt, so ruft diese, die Proportionen
so deutlich verkehrende Zeichnung,Diirers Illustration von fol.41%
in Brinnerung, die den Angehbrigen eines fremden Landes auf el-
nem umgekehrten Loffel stehend wiedergibt, Die librigen Motive
Altdorfers sind solchen Diirers nicht un8hnlich. Verwandt ist auch
die Schonlinigkeit der Pflanmen (fol.112%),

Die Beobachtung, daB nur ein sehr geringer Prozentsatz der Zeich-
nungen Diirers, Burgkmairs, Cranachs, Baldungs,Breus und des
Anonymen unmittelbar Bezug zum Textinhalt nimmt, trifft auch fir
die Altdorferillustrationen zu (fol.115%).

* ¥ ¥

Wenn man, wie ich es getan habe, versucht, sich mit dem Gesamt-
werk des Gebetbuchs zu beschdftigen, merkt man erst in aller
Deutlichkeit, wieviele Fragen und Probleme unbeantwortet und un-
gelost sind,

Ich stelle mir vor, dall die Forschung sich wieder von neuem die-
sem Gegenstand, dem Gesamtwerk, widmen miisste.

Ob allerdings alle heute offengebliebenen Fragen eine Antwort
finden werden, muss ich fast bezweifeln., Wie so viele kiinstle-
rische Unternehmungen des '"letzten Ritters" Maximilian blieb
auch das Gebetbuch unvollendet, Wahrscheinlich haben alle damit
befassten Zeitgenossen Maximilians und auch er selbst, das ei-

gentliche Geheimnis dieses Gebetbuchs doch mit ins Grab genommen.

Aufbewahrungsorte der Gebetbuchfragmente:
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek (2° 1, impr.membr,. 64).
Besangon, Bibliotheéque municipale



Milistatt-Symposium 22.-23. Juni 1984

Referent: Walther Brauneis (Bundesdenkmalamt Wien)

Die Grabmalpline Kaiser Maximilian I. und der St.-Georg-Ritterorden

Seit Erscheinen der umfassenden Monographie von Vinzenz Oberhammer
iiber das Grabmal des Kaisers in Innsbruck ist die Frage nach dessen
urspriinglichem Standort wiederholt diskutiert worden. Wihrend Ober-
hammer diese Frage fiir unbeantwortbar hielt, hat sich Karl Oettinger
in seiner Untersuchung iber das Konzept des Grabmals2 zuriickhaltend
fiir Innsbruck ausgesprochen. In einer Doku-

mentation iiber die Innsbrucker Hofkirche &duBert Erich Egg3 die
Meinung, daB der Standort nie ernsthaft festgelegt worden sei und
daB nach Maximilians Vorliebe fiir gewisse Residenzen eigentlich nur
Innsbruck, Augsburg oder Wiener Neustadt in Frage gekommen wiren.
Die vorliegende Studie ist ein erster Versuch, die verstreuten
Quellen iber den geplanten Standort des Grabmals zusammenzufassen.
In der 1969 in der Innsbrucker Hofburg veranstalteten Gedenkaus-
stellung zum 450. Todestag des Kaisers war erstmals ein Entwurf

vom Anfang des 16. Jahrhunderts fiir die malerische Ausschmiickung
des Presbyteriums einer Kirche ausgestellt, den das Ferdinandeum
Innsbruck im Jahr 1968 aus dem Miinchner Kunsthandel erworben
hatteA. Die teilweise aquarellierte Federzeichnung auf Pergament
zeigt die drei fensterlosen Stirnseiten eines Fiinfachtelchores,

die in voller H6he mit jeweils sieben Wandbildern gegliedert sind:
links Familienheilige Kaiser Maximilians, in der Mitte allegorische
Darstellungen und rechts Chargen des St.-Georg-Ritterordens. Jedes
Bildfeld enthdlt auch zwei Wappenschilde, und zwar Romisches Kaiser-

tum und Osterreich-Burgund. - In das kurvierte Gewdlbe ist der



von zwei Greifen getragene kaiserliche Wappenschild mit der Collane
des Ordens vom Goldenen Vlies, flankiert vom Osterreichischen
Bildenschild und dem burgundischen Wappen eingelassen.

Der Wappenprunk in diesem Entwurf 148t an eine kaiserliche Stiftung
fiir den St.-Georg-Ritterorden denken. Unbeachtet ist bisher ge-
blieben, daBl das Programm zu diesem Freskenzyklus von Maximilian
selbst festgelegt und 1512 von seinem Geheimschreiber Marx
Treitzsauerwein in Diktatform aufgezeichnet worden warSl In dem
Gedenkbuch befinden sich nidmlich neben Angaben zum "Triumphzug"

und zum "Freydal" Anweisungen fiir eine vom St.-Georg-Ritterorden

zu betreuende kaiserliche Grabstiftung. Der Herausgeber des Codex,
Karl Giehlow, dachte in miBverstdndlicher Auslegung der Formulierung
arcus der dreier Egigggsa.an einen literarischen Vorwurf fiir eine
dreiteilige Andachtspforte, dhnlich der "Ehrenpforte'. Tatsidchlich
aber sind die halbkreisfdrmig geschlossenen Fldchen der Abseiten
eines Polygonalchores gemeint.

Im Titelblatt des Gedenkbuches wird dem vor Maximilian knieenden
Geheimschreiber Marx Treitzsauerwein in direkter Anrede der Auf-
trag erteilt, die kaiserliche Grabstiftung schriftlich festzu-
halten: Schreib mein grabstift und sand Jorgen orden auch mein
geschlecht und stamen auserkoren. Der Kaiser, im Harnisch des
St.-Georg-Ritterordens, sitzt mit Reichskrone und Reichsapfel auf
einem Thron, von dessen Baldachin die von Delphinen gehaltenen
Wappen des Romischen Kaisertums, Osterreich-Burgund und des
St.-Georg-Ritterordens baumeln. Zu seiner Rechten stehen Markgraf
Leopold III. der Heilige mit seiner Gattin Agnes. Schon bei der
Erhebung der Leopoldsreliquien 1506 im Augustinerchorherrenstift
Klosterneuburg, die Maximilian als feierlichen Staatsakt durch-
filhren lieB, stellte er sich deutlich als Nachfolger des Heiligen

dar, durch dessen Heiligsprechung dem Land Osterreich und dem Haus



Habsburg erhdhter Glanz verliehen worden war. Linker Hand sind zwei
Angehorige des ''sand Jorgen orden" dargestellt.

Aus den folgenden Anordnungen Maximilians zur Gestaltung der
Wandfliachen 14Bt sich erkennen, daBl in den beiden seitlichen Feldern
des Chores die kaiserlichen Stiftungen verewigt werden sollten.

Die Siebenzahl der Felder ist im Hinblick auf sein spéteres
Testament programmatisch zu verstehen. An der linken Seite sind

es sieben Versorgungshiduser fir alte Midnner. Maximilian hat dies.
als Die ewige Andacht bezeichnet. Die Kapellen sollten jeweils einem
der Maximilianischen Hausheiligen geweiht werden: in Rottenburg

am Neckar der hl. Barbara, in Millstatt dem hl. Leopold, in Gra=

dem hl. Maximilian, in Rain in Krain dem hl. Andreas, in Wien dem
hl. Sebastian, in Mecheln der hl. Maria und in Innsbruck dem

hl. Georgé. Es sind jene sieben Heiligen, die auf dem.anldfBilich

des Ablebens des Herrschers entstandenen Holzschnitt des

Hans Springinklee ihn als Fiirsprecher der Allmacht Gottes empfehlen.
An der rechten Seite, genannt Des schatz andacht, werden sieben
Niederlassungen des St.-Georg-Ritterordens aufgezdhlt: Artois,
Freiburg im badischen Breisgau, Wiener Neustadt, (Kaiser-)Ebersdorf
bei Wien, Rain in Krain, Innsbruck und Grabstift. Damals be-

standen jedoch bloB Niederlassungen in Wiener Neustadt und Rain7.
Die Orte werden nicht selbst dargestellt, sondern durch ver-
schiedene Chargen des St.-Georg-Ritterordens, vom Ritterbruder
bis zum Hochmeister, gekennzeichnet. Bei der Stadt Artois knieen
Bauern und Biuerinnen betend vor einem leeren Thronsessel, iber
dem das Wappen des St.-Georg-Ritterordens hidngt. In dem fir das
"Grabstift" vorgesehenen Feld befindet sich ein Sarkophag, auf
dessen Deckplatte eine Monstranz steht; seitlich je ein Wappen
des Ordens.

Das Mittelfeld, benannt Die leibsandacht, beschidftigt sich mit
PN N A AN NN NN
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den Regeln fiir das Grabkapitel: . drei gekronte schatten-
hafte Figuren im obersten Feld erinnern an Die bedenkung des

EEEE. Die neu andacht, Natiirlich diemuettigkeit, Die willig armuet
und Die jarpiiss (jdhrliche BuBe) sind den Ordensangehdrigen im
Geliibde auferlegt. Die seltsam Ritterschaft, unter der wir wohl
das Grabkapitel, also die zum Dienst am Grab des Kaisers Auser-
widhlten, zu verstehen haben, ist gekleidet in weiBe Mdntel mit dem
Burgunder~ oder Andreaskreuz; vielleicht handelt es sich sowie

bei der Ordensniederlassung in Artois um eine Anspielung auf die
seit Herbst 1511 beabsichtigte Umgestaltung des St.-Georg-Ritter-
ordens zu einem weltlichen Hausorden nach dem Vorbild des Ordens-
vom Goldenen Vlies. In der rechten Hand halten die Ritter einen
mit dem Kreuz gezierten Granatapfel, mit der linken das Schwert,
um dessen Scheide ein Band gewunden ist. In eben dieser Tracht
sind auch die beiden Ritter am Titelblatt des erwdhnten Gedenk-
buches gekleidet. Im untersten Feld ist ein Pilger im Grabkleid
dargestellt mit einem Pilgerstab, dessen Spitze mit einem goldenen
Kronlein geziert ist. Dariiber befindet sich ein Spruchband mit

der Aufschrift: Dats @ verwalts.

Nach diesem Programm der Darstellung besteht kein Zweifel, daB es
sich bei der Federzeichnung um den Entwurf filir die Ausmalung der
kaiserlichen Grabkirche handelt. Fiir das dort geplante Grabmal

lag durch das Programm und die Visierung von Gilg Sesselschreiber
ein Konzept vor - die Urkonzeption von 1508.

Nach K. Oettinger war in dieser ersten Konzeption eine bronzene
Grabtumba vorgesehen, die ein kays. M. pildnuss tragen sollte.

Die urspriinglich 40, spidter auf 28 reduzierten, iiberlebensgroBen
Bronzestatuen von Ahnen, Verwandten und Vorgidngern waren als

Trauerversammlung zur ewigen Totenfeier geplant.



Offen ist nach wie vor die Frage nach dem Aufstellungsort dieses
Grabmals. In der Grabstiftung von 1512 wird ein solcher nicht
ausdriicklich erwdhnt. Wenig spidter wird in einem kaiserlichen
Schreiben vom 25. November 1513 der Abt von Mondsee, Wolfgang
Haberl, aufgefordert, seinen verniinfftigisten und weisisten

Monch am 12. Mirz 1514 nach Linz zu entsenden, weil wir des
Willens und Fiirnehmens, daB wir gern unser BegrdbniBl bei unserm
Leben aufrichten und ordnen wollten, welcher massen alle Sachen
nach unserm Abgang gehalten und vollzogen werden sollen; darzu
wir dann und sonderlich zu Aufrichtung unsers Testaments etlicher
verstidndiger und weiser Personen nothdirftig sinds. Fiir diese
Aufgabe wurde der Prior des Stiftes, Florian Schiffer, auser-
widhlt. Wihrend dieser Beratung in Linz entstand wohl das heute
verschollene Ur-Testament des Kaisers, von dem ein "Auszug" im
Hofkammerarchiv in Wien bewahrt wirdg. Darin wird festgehalten,
daB das kaiserliche Grabmal im Gebiet zu Mansee errichtet werden
soll. Die inmitten einer Wehranlage konzipierte Grabkirche wire
auf Kosten des Salzamtes Aussee innerhalb von drei Jahren zu
errichten, die Herrschaft zu Steyr sollte das Gelt und ander Aus-
richtun; zur Vollendung des Grabmals aufbringen. Wehirf&dhige Minner,
wie Amtleute, Schaffer, Koche, Kellner, MeBner, Torschiitzen und
Wachter sollten die Besatzung der Kirchenburg bilden. Ein Stand-
bild des Kaisers sollte, wie Maximilian in einem seiner Gedenk-
blicher angeordnet hatte, vor der kirchen Eemacht sten, wie im
grab...damit nit yederman in das Grab laufflo. Vielleicht ahnte
Maximilian bei der Abfassung seines Ur-Testamentes, daBl es ihm
kaum vergdnnt sein werde, die Vollendung seines Grabmals zu er-
leben. Daher entschied er vorsorglich, daBl sein Leichnam vorldufig

in Wiener Neustadt beizusetzen wdre, falls bei seinem Ableben

Kirche und Grabmal noch im Bau widren. Diese Moglichkeit war also



schon lange im Gesprdch und entsprang keinesfalls einem Fieberwahn,
wie allgemein angenommen wird, als er sie 1518 in seinem endgiiltigen
Testament zu Papier brachte. Wenn aber das Grabmal aus Gever-
lichkait diser Zeit oder in ander Weg und fiirvallenden Ursachen
nicht zustande kdme, dann sollte er in der Klosterkirche von Mondsee
bestattet werden. Das Gebiet des Benediktinerstiftes Mondsee mit

dem berithmten Wallfahrtsort St. Wolfgang am Abersee war nebst
anderem dem Kaiser als Dank fiir seine Beteiligung am bayrischen
Erbfolgekrieg von 1504 von Herzog Albrecht von Bayern-Miinchen
zuerkannt worden. Bereits im Herbst 1506 bereiste Maximilian die
neu gewonnenen Gebiete und unternahm mit der Besteigung des Traun-
steins am 14. November 1506 die erste bekannte Gebirgstour im

Land ob der Ennsll. In Gmunden war Maximilian mit dem Humanisten
Johannes Cuspinian, der sich vor der grassierenden Pest aus Wien

an den Traunsee gefliichtet hatte, zusammengetroffen und hatte

sich in seiner Begleitung am 17. November 1506 nach St. Wolfgang
begeben. Am 20. November traf der Kaiser von St. Wolfgang kommend,
das er als Wahlfarter besucht hatte, in Mondsee ein und reiste

am ndchsten Tag nach Salzburg weiterlz. Am 1. Dezember kam es im
Kloster Mondsee zu einer Begegnung mit dem Salzburger Erzbischof
Leonhard von Keutschach, dem Maximilian wahrscheinlich mit

Cuspinian als Mittelsmann kurz zuvor das kaum erworbene Gebiet
verpfédndet hatte13.

In Abt Wolfgang Haberl (1499 bis 1521), der sich als Humanist
Herbelinus nannte und unter dessen Leitung sich das Kloster zu
einem Zentrum humanistischer Geisteshaltung entwickelt hatte,
begegnete dem Kaiser ein hochgebildeter Mann. Das rege Interesse
Haberls an den hausgeschichtlichen Studien des Monarchen mag

nicht wenig zu dem besonders vertrauten und freundschaftlichen

Verhdltnis beigetragen haben, das sich in der stets verwendeten



amicalen Anrede unsern miinich dokumentierte.

Einige Jahre spdter, am 15.und 16. Dezember 1511, besuchte Maxi-
milian wieder die Wallfahrtskirche von St. Wolfgang14. Wahrschein-
lich hatte er sich damals fiir die Aufstellung seines Grabmals

in dieser Gegend entschiedenls. Das Interesse fiir St. Wolfgang

ist uniibersehbar: 1513 erkundigte er sich nach d€ér Zahl der Wall-
fahrer in den letzten drei Jahren16!

Ein drittes und letztes Mal zieht es Maximilian im Spdtherbst 1518
zu jener Stdtte, die er fir seine Grablegung auserkoren hatte.
Anfang November hatte er die Innsbrucker Residenz verlassen und
war zu Schiff den Inn abwidrts bis Rosenheim und dann weiter in
einer RoBsdnfte iiber Trostberg und Salzburg nach Vécklabruck gereist,
wo er am 16. November ankam. Zwischen 17. und 23. November17 begab
sich der Kaiser von Gmunden noch einmal nach St. Wolfgang. Aus dem
Bericht des Niirnberger Syndikus Christoph Scheuerl geht hervor,
daB er von dort aus seine Grabstdtte auf einem sehr hohen perg

des Saltzburgischen gepirgs aufsuchte18. Der Ausseer Salinenver-
walter Hans Herzheimer i{iberliefert in seiner 'Neuen Zeitung vom
Tode Kaiser Maximilians"lg, in der die letzte Reise des Kaisers
aufgezeichnet ist, den genauen Standort des Grabmals: Von dannen
ist sein Mt. zu Sanndt Wolfgang gezogen, als man sagt der
meinung, sein begrebnufl auf dem Valkenstein zu erstellen. Der
Nennung des Falkensteins westlich von St. Wolfgang als kaiserliche
Begrabnisstidtte durch Herzheimer ist absolut Glauben zu schenken,
da er seit 1495 als Verwalter der Saline in Aussee eingesetzt

war und in dieser Funktion diese Stdtte besonders gut kennen
muBte, war er doch durch die testamentarische Verfiligung von 1514
verpflichtet, das Geld fiir den Bau der Grabkirche aus Mitteln

des Salzamtes Aussee aufzubringen. Bereits 1517 hatte man dem

piapstlichen Legaten Kardinal Luigi d'Aragon wihrend seines Besuches



in der Miihlauer GieBhiitte erkladrt, daB der Kaiser die Bronze-
statuen in einer Kapelle aufstellen werde, an der bereits gebaut
werde. Die Existenz eines Bauplanes bestdtigt auch der kaiser-
liche Historiograph Johannes Stabius um 1520 in einem Bericht
aus Augsburg an Kaiser Karl V. Von einer Burganlage und anderen
Gebduden bei St. Wolfgang weill auch der Mondseer Monch Leonhard
Schilling zu berichten, doch wire, wie er schreibt, die Aus-
fiihrung all dieser Vorhaben durch den Tod des Kaisers unter-
bliebenzo.

Die Kunde von der Todeskrankheit des Kaisers 1&Bt den Salzburger
Erzbischof Leonhard von Keutschach umfangreiche diplomatische
Aktivitdten entfalten. Das Grabmal des Kaisers zun&dchst dem,

an das Erzstift verpfdndeten Boden - ain stat nahenn bey sand
Wolfgangi gotzhaws in pirg - kodnnte zu einer Riickldsung dieses
wertvollen Besitzes fithren. Um dies zu verhindern, versichert
sich der Erzbischof gelegentlich der Durchreise des Kaisers durch
ansehenlich eerung und schankhun% eines Vertrauten aus der engsten
Umgebung des Kaisers - wer es ist, bleibt offen -, dessen Uber-
redungskunst es tatsidchlich gelingt, den Schwerkranken vor Ab-
fassung seines Testaments zu iiberzeugen, das solh stat und ennde
zu Irer Majestet begrebnus ganntz ungelegen und unschiklich sey
etc. und mit ettlichen ursachen Ir Majestet sovil bewegt, das

PN I A\ P\ P\ I\t S\ NIttt a0

Ir Majestet ganntz davon abgestanden und solh begrebnus und closter
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der ennden zu pawen nymmer willens ist. Dies geht aus einem zufidllig
erhalten gebliebenen Schreiben des Salzburger Erzbischof an den

Abt von Mondsee hervor21. Der Brief ist mit 11. Januar 1519, also
einen Tag vor dem Tod Maximilians, datiert; ein Konzept des Ant-
wortschreibens Haberlshat sich gleichfalls im Stiftsarchiv Mondsee

erhalten. Bereits in der Nacht vom 30. auf den 31. Dezember 1518

zwischen 24 und 1 Uhr hatte Kaiser Maximilian I., von Todes-



ahnungen erfiillt, in der kaiserlichen Burg zu Wels dem

Sekretidr Johann Vinsterwalder seinen letzten Willen diktiert.
Darin ordnete er die Beisetzung seines Leichnams in der vom
Vater, Kaiser Friedrich III. errichteten Georgskapelle in

der Wiener Neustiddter Burg an, was keinesfalls einem Fieberwahn
entsprungen war, hatte.er diese Mdglichkeit doch bereits in
seinem Ur-Testament von 1514 erwogen. Hier sollten auch die
bisher fertiggestellten Bronzestandbilder zur Aufstellung
gelangen, allerdings nicht in der Form einer Trauerversammlung
sondern als Trauerzug: Maximilian aufrecht iiber seiner Grabstelle,
én der Spitze des aus vier Ziigen der Ahnen gebildeten Totengeleits.
Eine faszinierende Idee, fiir die es nichts Vergleichbares in

der Sepulturarchitektur gibt. Maximilian starb am 12. Januar
1519 in Wels. Die Beisetzung des Kaisers unter den Stufen des
Hochaltares der Burgkapelle von Wiener Neustadt erfolgte am

3. Februar.

Von dem gigantischen Vorhaben des kaiserlichen Grabmals war

beim Tod Maximilians kaum mehr als ein Viertel tats&dchlich
ausgefithrt: vierzehn groBe Standbilder (wovon drei gewisser
Mingel wegen spiter wieder eingeschmolzen worden sind),
dreiundzwanzig Heiligenstatuetten und die Kaiserbiisten. Mit

der Vollstreckung des Testaments wurde der Enkel und Erbe
Ferdinand I. betraut, der erst neun Jahre spdter den kaiser-
lichen Hofmaler Jorg K&lderer beauftragt, in Wien und Wiener
Neustadt geeignete Aufstellungsplédtze fiir das Grabmal
Maximilians zu erkunden. Dabei erweist sich St. Stephan als

sehr groB, hiibsch und licht, die Augustinerkirche wird als
P o
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lang genug, doch zu schmal beschrieben, die 1529 von den Tiirken
zerbrochne kirchen der Dominikaner verlangt einen Neubau,
entsprechen wiirde die anstelle der heutigen Stallburg gelegene
capellen bei dem Hof, darine das pulver ligt, jedoch fehlt hier
ein Klosterbau. Begutachtet werden in Wiener Neustadt die
Neuklosterkirche und zuletzt auch die Georgskapelle, die
Kélderer von stund an wol gefallen hat, wobei jedoch wegen des
hohen Gewichtes der Statuen aufwendige Unterfangungen notwendig
sein wiirden. Letzlich entschied sich Ferdinand I. fiir Innsbruck,
wo das Grabmal in der 1563 fertiggestellten Hofkirche aufgestellt
wird. Eine Uberfiihrung des Leichnams des Kaisers unterblieb
jedoch.

Von Anfang an war dem St.-Georg-Ritterorden die Funktion eines
Grabkapitels zugedacht, dessen Aufgaben im Ur-Testament
grob umrissen werden: Die Feier des heiligen MeBopfers in der
Grabkirche war vier Priestern aufgetragen, auch sechzehen
Rittersbrueder St. Gering, die dan die alt Beklaidung St. Gering

P
eliche dreymal im Jar zu der Entphahung des hochwirdigen

brauchen, w

Sacraments schuldig sein. Am Grabe des Kaisers sollten sechzehn
geharnischte Georgsritter Ehrenwache stehen und vierundzwanzig
Jinglinge in Chorrdcken mit dem Georgskreuz auf der Brust Tag

und Nacht den Psalter singen.Diese Knaben sollten von einem verlarten
schulmeister erzogen werden. Mit achtzehn Jahren h&dtten sie aus
dem Dienst im Grabkapitel zu scheiden. Die materielle Basis des
Kapitels sollte durch Grundbesitz und andere Einkiinfte ausreichend

gesichert werden, doch waren es zumeist Giiter, die erst durch

Hinscheiden oder Verzicht seiner Besitzer frei wurden.



Der St.-Georg Ritterorden war 1467 mit Sitz im ehemaligen
Benediktinerkloster Millstatt in Karnten durch Kaiser

Friedrich III. gegriindet worden®. Seine wichtigste Aufgabe,
den Kampf gegen die gefdhrlich vordringenden Tirken, hatte

sich Maximilian I. zum Hauptziel gesetzt. In einem Kreuzzug

der Christenheit unter Fihrung des St.-Georg-Ritterordens
sollten sie endgililtig aus Europa vertrieben werden. Mit
Zustimmung von Papst Alexander VI. lieB Maximilian 1493 dem
Orden zu seiner Verstarkung eine Bruderschaft angliedern, der
1503 noch eine Sanct Georgen Gesellschaft beigegeben wurde.

Die politischen Ereignisse wdhrend der Regierungszeit des
Kaisers lieBen jedoch keinen grdReren Feldzug zu, so daf

Orden, Bruderschaft und Gesellschaft niemals ihrer eigentlichen
Aufgabe zugefiihrt werden konnten und so zur Bedeutungslosigkeit
herabsanken. Als Grabkapitel hatte sich dem OGrden ein neuer

Wirkungsbereich erschlossen.

Kaiser Maximilians Plan, sich n#dchst der besuchtesten Wallfahrt
im ehemals bayrischen Raum auf dem Falkenstein ein Grabmal
erbauen zu lassen, mag von den damaligen Realisierungsmdglich-
keiten her utopisch erscheinen. Die Idee selbst, hoch oben in

der Eincdde ein Grabmal errichten zu lassen, ist packend und mehr-
fach verwirklicht worden. Die Ritterschaft des hl. Georg, die die
Grabwache Ubernehmen sollte, hadatte als '"christianorum militum
propugnator"!" den entschwindenden Glanz jener Zeit bewahren sollen,

der sich im Beinamen Maximilians - "der letzte Ritter" - spiegelt.



- 12 -

Anmerkungen:

1

V. Oberhammer,‘Die Bronzestandbilder des Maximiliangrab-
mals in der Hofkirche zu Innsbruck, Innsbruck 1935.
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Zwei Jahre spiter dnderte Maximilian in seinem Testament von
1514 die Stiftungsorte insoweit ab, als nun neben Wien (Patro-
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Breisach und Laibach die Errichtung von Versorgungshidusern
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Spitédler vorgesehen, vor dem got zu lob, dem heiligen Ritter
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sand Jorgen zu Eren vnnd vnns zu seliger gedechtnus das
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Johannes-Evangelium zu singen wire.

Daneben besaB der Orden vor allem in Kirnten und Njieder-
5sterreich eine Reihe kleiner Giiter. Vgl. G. Winner,

Die Leben des St.-Georg-Ordens in Niedertsterreich, in:
Unsere Heimat 11-12/1959, S. 206 ff.
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liothek, Cod. 4087, fol. 275V); Kurzbericht des Mondseer
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G. Probszt, Maximilian I. und das Land ob der Enns, in:
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besitzt ein kleines barockes Olgemilde, das den Empfang des
Kaisers durch Abt Wolfgang Haberl vor der mittelalterlichen
Kirchenfassade zeigt.

V.v.Kraus, Itinerarium Maximiliani I. 1508 bis 1518, in:
Archiv fir Osterreichische Geschichte Bd. 87, 1899, S. 288.
F. Wintermayr, Die Benediktiner-Abtei Mondsee, in: 00. Heimat-
blatter 3/1948, S. 206.

Stiftsarchiv Mondsee, Bd. 98, Nr. 10 (13. Dezember 1513, Augs-
burg). Eine Xerokopie liegt im 00. Landesarchiv in Linz.

Das Schreiben vom 17. November 1519, Gmunden, ist abgedruckt
bei: André Joseph Ghislain Le Glay (Hg.), Corréspondance de
1'empereur Maximilian I€T et de Marguerite d'Autriche, sa
fille, gouvernante des Pays-Bas, de 1507 a 1519, 2. Bd.,

S. 371, Nr. 658. Das Schreiben an Vizethum Lorenz Saurer

vom 23. November 1519, Gmunden, befindet sich im Haus-, Hof-
und Staatsarchiv Wien, Reichsregisterbilicher BB, fol. 552V,
J. K. F. Knaake, Christoph Scheuerls Geschichtsbuch der
Christenheit von 1511 bis 1521, in: Jahrbiicher des Deutschen
Reichs und der deutschen Kirche im Zeitalter der Reformation,
Leipzig 1872, S. 126.
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H. Dornik-Egger, Hans Herzheimers ''Neue Zeitung' zum Tode
Kaiser Maximilians I., in: Schriften der Bibliothek des
Osterreichischen Museums fiir angewandte Kunst Bd. 6 (Aus-
stellungskatalog "Albrecht Diirer und die Druckgraphik fiir
Kaiser Maximilian I."), Wien 1971, S. 24 ff., und Kat. Nr. 91.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 3542, fol. 156"
(auszugsweise wiedergegeben von A. Horawitz, Zur Geschichte
des Humanismus in den Alpenldndern, in: Sitzungsberichte der
Wiener Akademie der Wissenschaften 114/1887, S. 8l4. =--

Bei dem von K. Oettinger (Anm. 2, S. 178) erwdhnten schema-
tischen Plan der Grabkirche, der auf einem im Augsburger
Stadtarchiv im vorigen Jahrhundert bewahrten, heute in
Verlust geratenen Blatt, das den Humanisten Konrad Peutinger
zeigt, wie er dem Kaiser an Hand eines Planes den Standort
einer der vom Bildhauer J&6rg Muskat modellierten Kaiserbiiste
erlidutert, handelt es sich um eine Mystifikation. Es handelt
sich hier nicht um eine alte Darstellung, sondern um ein
Historiengemdlde des aus Augsburg stammenden Malers Ludwig
von Kramer, das zwischen 1860 und 1870 entstanden ist und
heute im Katalogsaal der Staats- und Stadtbibliothek der
Stadt Augsburg hingt.

Mayr (Anm. 9), S. 470.

W. Winkelbauer, Kaiser Maximilian I. und St. Georg, in:
Mitteilungen des &sterreichischen Staatsarchivs 7/1954,

S. 523 ff. - H. Brandl, Kaiser Maximilian I. und die
Ritterorden (Ungedr. phil. Diss.), Graz 1970. Bei beiden
Autoren bleibt die Funktion des St.-Georg-Ritterordens

als Grabkapitel unerwdhnt.



Anhang 1
Programm fiir einen Freskenzyklus in der Grabkapelle Maximilians I.,

nach miindlichen Angaben des Kaisers von Marx Treitzsaurwein 1512
niedergeschrieben.

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2835.

Hernach volgrt der arcus der dreier swipsgen kaiser Maximilians andacht und stift.
Jetz hernach volgt der erst swipogen zu der rechten seiten und sein die siben almuesen.? Diser svipogen ist also
genannt:
Die ewig andacht.

Sand Jérg zu Innsprugk.

Unnser Fraw zu Mechl.

Sand Sebastian zu Wienn.

Sand Anndre zu Rayn.

Sand Maximilian zu Gretz.

Sand Leopolt zu Milstadt.

Sand Barbara zu Ratemburg am Necker.

Item die heiligen sollen alie steen.

Item bei jedem heiligen zu fuess zwai arm menschen knient, zu der rechten seiten ein man, zu der linken ein
weid, und ob jedem heiligen zwai schiltl, zu der rechten seiten das Rémisch reich, zu der linken seiten
Osterreich, Burgundi und des stifts landswappen.

Des ist also der erst svipogen.

Hernach volgt der miter swipogen, also genannt:

Die leibsandacht.
Item dieser swipogen muess in der mit also gemacht werden:

Der pilgramstab.

Am ersten der muess ain pilgram sein, in grab geclaidr, iiber die prust zwirch ainen weissen pilgramstab und in
der hand ainen swarzen pilgramstab und auf demselben stab ain guldine kron; der pilgram solle aufhaben
ainen praiten grawen huet und vornen an dem huet sand Jorgen schilti; und ob dem pilgram solle sein ain

reim, also lautend:
Dats o verwalts.

Die seltsam ritterschaft.t

Item siben, in weiss méntl beklaidt und das dieselben mintl auf der rechten seiten offen sein und auf der linken
seiten die méntel uberschlagen und das si beid armen geharnascht hervorn haben und an den mintl auf
der linken seiten guldine Burgundische kreuz, item in der rechten hand ain gerecht guldin kreuz, aus
einem marggramopfl wachsent, item in der linken hand ain swert, under sich auf den spitz gestiirzt und
ein gurtl riterlichen darumb gewunden.

Die jarpiss.

Item ain pilgram, vor ainem altar kniend, den stab neben sich, auf der andern seiten ain puech an ainer keten,
auf dem altar ain rauchfass, darinnen ain feuer, das da gluet, und das uberlidt darneben pro holocaustis.

Die willig armuet.
Item ain nolpruder? sol verprennen in ainem grossem feur zwo triichen, ain grosse und ain klaine, und darein
werfen ainen narrenrock, daran die narrenkappen wol gesehen wirdt.
Natiirlich diemuettigkait.
Item ain nacketer mann in ainem langen weissen hemet, sole haben ainen zerschnitten laib prot under dem linken
arm und solle mit der rechten hand darvon ain saiten prot ainem lemplin zu essen geben.
Die neu andacht.?

Item ein a!tar und ain priester rugklin mit ainer paten daran und vor ime knient ain wapner, ain burger, ain frau
ain junkfrau und ain jungling. ’

Die bedenkung des ends.

Item drei schaten, ain weiser, ain swarzer und ain roter, der weiss zu der rechten seiten, der swarz in der mite
und der rot zu der linken seiten, und die schatten alle drei sollen gekront sein mit kronen, die diadem

. . - - . . . ’
haben und kreiz, zu jeglichem zwai schiltl: das Reich, Osterreich und Burgundi wie in der ewigen andacht

Dies ist also der miter swipogen.




Hernach folgt der drit und letst swipogen, also genant:

Des schatz andacht.

Item dieser swipogen muess zu der linken seiten also gemacht werden:
Grabstift.
Item ain grab, darauf ain minstranzen und darauf zween sand Jorgenschilt zu jeder seiten der minstranzen.
Innspriig stift.
Item drei sand Jorgen priieder mit langen roten kreuzen.
Eberstorf stift.

Item vier mit klainen kurzen roten kreuzen bis. auf die giirtl.

Rayn stift.

‘

Item fiinf in harnasch mit roten kriegskreuzen.
‘ Newenstat stift.
Item drei, auf der rechten seiten ain rots kreuz und auf der linken seiten ain weiss kreuz, klain.
Freybiirger stift.

Item vier, auf der rechten seiten vier rote kreuz und auf der linken seiten vier swarze kreuz.

Arthoys stift.

Item sand Jorgen schilt, auf ainem altar lainent auf ainem kiiss, und zu der rechten seiten pauren, auf der linken
peurin knient,

Item ob jedem stift zwai schiltl, zu der rechten das Reich, zu der linken seiten Oesterreich, Burgundi und des
stifts landsschilt.

Also hat arcus der dreier swipogen ain end.




Anhang 2
Abschrift aus dem Testament von 1514

Wien, Hofkammerarchiv, Herrschaftsakten G 75.

Ein Gedechtnus oder Auszug des Testaments Rom. Kays. Mt. Sandt Géring-
orden beruerend.

Hierinnen wird begriffen Rom. Kays. Mt. Ordnung betreffend Sandt Goring-
orden, eetzlich Gepey und Gotzgab zu Trost Yerer Mt. Seel, auch von Yerer
Mt. Grab und was zu Zier des Grabs auch bey demselben gehandelt soll werden,
auch wo Yer Mt. begraben zu werden vermeint.

Item anfenglich vermeint der Kayser Maximilian zu pauen etzliche Hospital
oder Pethaiser, in welchen sollen genert werden eerwere Personen, die auch Cott
den Almechtigen vor sein Sel bitten alle Tag.

Aufzihlung der Spitiler wnd threr Einkiinfte zu Wien (St. Georg), Innsbruck,
Graz, Cilli, Augsburg, Millstatt, Mondsee, Antwerpen und Gent.

Aber die Herrschaft zu Steyer soll geben das Celt und ander Ausrichitung zu
Volpringung des kayserlichen CGrabs zu Mausee,

Dotierung des St. Georgsordens mit Grundbesitz und Einkiinften.

Die Ordnung seiner Begrebnaus.

Item wo Sach wurdt, dall der Kayser ableybet, ehe dan die Stat seiner Be-
grebnus zu Mansee volendt wurdt, schaft er, [ihn] in Behaltnus Gestalt in der
Capeln des Geschlos der Newenstat zu begraben, bis solang das Grab volendt werd.
Und in der selben Capeln Umgang sollen yerden Bilder und Seyl, die schon gemacht
sind, verordent werden. Auch wo kiinftiglich der Kerper hingetragen wird, sollen
auch die selbigen Bild [hin]Jgefuert werden.

Item es wil auch der Kayser bei im ein Truhen nach der Gré und Leng seines
Kerpers zu fiern verordnen, in welcher Kleyder aus dickem starken Leder sein
sollen, das im von den Seinegen nach seiner Ableybung angelegt werd, iiber die
selbig ein weyB thomasckhens [Kleyd] mit einem roten Creuz St. Gering und also
anbeklaydt in der Trulien zu der Begrebnus von den Seinigen gefithrt werden.

Ttem wo es sich aus Geverlichkait, diser Zeit oder in ander Weg und fiirvallenden
Ursachen sich begeb, daf sein Begrebnus durch in, seine Erben oder Nachkommen
nicht volstreckt wurdt, alsdan schaft er mit seinen Testament und Commissarien,
sein Leib in das Closter und Kirchen zu Mansee zu begraben.

Item an der Stat seiner Begrebnus zu Mansee iiber all andre Ordnung und
Seelgerait vermaint der Kayser, vierundzweinzig Knaben, welche von zwelf Jarn
bis in die achtzehen alt sein solln, zu haben, weleche Tag und Nacht, doch mit
Auswechslung, den Psalter singen . ... Und anfenglich dafl im Gschlos der Newen-
stat auf das fuerderlichst werd angefangen. Sie sollen auch [mit] Chorrecken
und vorn an der Brust mit einem roten St. Geringecreuz beklaidt sein.

Item es sollen auch in der Kirchen bey dem selben Grab vier Priester sein.
die daselbs nach Ordnung des Kaysers MeB lesen, auch sechzehen Rittershrueder
St. Gering, die dan die alt Beklaidung St. Gering brauchen, weliche dreymal im
Jar zu der nrphahung des hochwirdigen Sacraments schuldig sein.

[tem sio sollen: haben in der gedachten Kirchen, welcho zu der Wer wio ein
Gzehlos verordnet wird, Amtleut, Schaffer, Koch, Keliwr, Mesner. Torsehiizen
und Wachter, dic all zu der Wor goschickt, [mit] welcher zu yercr Aufenthaltung
sic der Kayser verschen wird.

Ttem aus der Giilt Auseo in drey Jarn soll die Kirche, darin das Crab sein wird,
gebaut werden .. .. ’

Weitere Verfiigungen diber Giilien und Renten des St. Georgsordens.



Anhang 3

Schreiben des Salzburger Erzbischofs Leonhard von Keutschach

an Abt Wolfgang Haberl (1519 Januar 11, Salzburg).

Linz, Oberdsterreichisches Landesarchiv, Stiftsarchiv Mondsee,
Bd. 98 Nr. 10.

Leonhardus Dei gracia archiepiscopus Saltzeburgensis apostolice sedis legatus
etc. Graciosa salutacione premissa. Nachdem die Ro(misch) Kay(serliche) M(ajeste)t
ain stat nahennt bey sand Wolfgangi gotzhaws im pirg zu Irer Majestet begrebnus
furgenomen, wie du dann auch gesehen und gehért hast, welbes dann dir, deinem
convent und gotzhaws nit zu guet, sonnder zu grossem nachtail raichen wurde,
darasf wir dann durch mitel person, den wir anch ansebenlich eerung und
schankbung darumb getan, kay(serlicher) Majestet unzaigen baben lassen, das solb
stat und ennde zu [rer Majestet begrebnus ganntz ungelegen und unschiklich sey
etc. und mit ertlichen ursachen Ir Majestet sovil bewegt, das Ir Majestet ganntz
davon abgestannden und solb begrebnus und closter der ennden zu pawen nymmer
willens ist, und das haben wir also dir und deinem gotzhaws zu guet und dennoch
mit etwas unnser costung und darlegen gehanndelt, in hoffnung, wir werden
darumb ain gueten kirchtag von dir haben. Wellen dir auch solbes in sonnder
genedigem vertrawen und im pessten, damit du und dein convent der sorgen und
swermutigkait, so ir on zweifel deshalben gebabt, entladen werdet, hiemit ver-
kbund und zu wissen getan haben, dann dir genedigen willen zu beweisen sein
wir genaigt. Datum in civitate nostra Saltzeburge die XI. Januarii anno etc.
decimo nono.

Anhang 4

Antwortkonzept des Abtes Wolfgang Haberl an den Salzburger
Erzbischof Leonhard von Xeutschach [1519 Januar, Mondsee]

Hochwirdigster Furst, G(enadiger) Hferr). E(uer) Hurstlicher) G(nad) sein
mein andachtig gepeth und gar willig untertanig geborsam dienst zuvor berait.
Genadiger herr, E. f. G. schreiben mir jetz von wegen der Romischen kay(serlichen)
Majestet furnamen, It Majestet grebnus, deshalb E. f. G. mir, auch meinem convent
zu guet durch mittel person kay(serlicher) Majestet anzaigen lassen, das solbs stat
zu Ir BMajestet begrebnus gantz ungelegen, [r Majestet E. f. G. mit ethe costung
so vil bebegt, das Ir Majestet gantz davon abgestanden, in hoffnung, E. f. G.
werde hirumb ain gutten kirichtag von mir haben, mit mer inbalt E. f. G. schrei-
ben, ich in aller untertanighkait wvernomen und thue E. f. G. solbes genadigen
genaigten guctten willen und bandlung, so E f. G. mir, meinem convent und gotz-
haws hicrinne zu erspriesligkait und guetem gebaricht und gebandelt sondern
hochen danckh sagen. Wil anch, das mit sambt mein conventbruedern wie mit ich
sol umb E. f.G. als mein genadigisten berren treulich beschullden und aller gehor-
sam verdienn, und deshalb ewig umb E. f. G. lang leben und saligkait mit unsern
andechtigen und vleissigen gepethen ze got ze bitten nymer vergessen und bevel ich
mich und mein gotzhaws E. f. G. als meinem genadigisten licben herren . . .
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Josef Ferdinand Fromiller. Leben und Werk des Kirntner

Barockmalers.

Gestatten Sie mir, daB ich Ihhen heute einen'Kﬁnstler vor-—
stélle, der in vieler Hinsicht eine Sonderstellung in der
S8sterreichischen Barockmalerei einnimmt. Eine Sonderstellung,
‘die gewif nicht in der Virtuositit seines Schaffens liegt,
sondern vielmehr durch die Originalitdt seines'Werkes und
durch die kunstgeographische Randlage seines Wirkungskreises

gekennzeichnet ist.

Josef Ferdinand Frbmiller wurde im Jahré 1693 in Oberdrau-
burg in Kdrnten geboren und entstammte eiﬁer heimischen
Malerfamilie. Durch die Schulung und kiinstlerische Ausbildung
bei Ferdinand Stainer, einem bisher kaum bekannten Maler

der Kidrntner Kunstprovihz, wurde seine Entwicklung bereits
entscheidend>vorgeprégé. In den fiinf Jahren seiner Aus-
bildung (von 1708 bis 1713) vermittelte ihm Stainer, das
Wissen der rdmischen Kunst des Barock. Ich zeige hier
Stainers Lactatio Bernhardi in der Stiftskirche Viktring

von 1710, wobei seine starken Neigungen zum strengen ,
romischnen Barock mit Caracci bzw. zur Richtung der Neu~
formuiierung der Klassik bei Maratta zu spliren sind.

Das Werk Stainers zeigt im allgemeinen Variationen von
Kompositionstypen des kléssischen Seicento.vLeider stéht

die kunsthistorische Erforschung seines Werkes noch aus,

dies ist umso bedauerlicher, wenn man weiB, um wie vieles
quaiitdtvoller das Werk Stainers ist als das seines Schiilers.
Durch zahlreiche Kopien - nach Zeichnungen seines Lehrers -,
die seine ersten Schiilerarbeiten darstellen, erwarb sich
Fromiller den Grundstock von Figuren- und Kompositionsmotiven.
Als Beispiel zeige ich hier vorerst zwei Zeichnungen zum
Thema von Tobias mit dem Fisch. Links das Werk Stainers

aus dem Jahre 1696, rechts die Sepiaausfiihrung Fromillers.
Der Schiiler vergrdBert hier vorerst das Format und
vergrdbert sowie reduziert dabei gleichzeitig den Formen-

apparat der feinteiligen Vorlage.



Dasselbe gilt filir das Thema mit Susanne und den beiden
Alten. "

Die 62 bekanhten Zeichnungen Stainers im Klagenfurter
Skizzenbuch, das noch 189 Arbeiten seines Schiilers
beinhaltet, wurden von diesem einerseits in ihrer ganzen
Komposition libernommen - wie Sie hier sehen - andererseits
wurden einzelne Figuren aus dem Vorbild verwendet, um

in einem v8llig verdnderten Sinngehalt in den Arbeiten

des Schiilers zu erscheinen. Das Beispiel zeigt oben

Stainers Zeichnung mit Hagar in der Wiiste, unten eine Judith
Fromillers, die der Hagars denau entspricht, die Dienerin
daneben entstammt einer weiteren Zeichnung Stainers und
stellt dort Jael, die Sisara tdtet, dar.

Zwischen 1713 und 1716 ist liber die weitere Ausbildung.
-nichts bekannt, es ist jedoch durchaus anzunehmen, was
Heinrich Hermann schon 1853 vermutete, daB der junge
Kinstler eine Studienreise in den bayrischen Raum unternahm.
Ab 1716 ist er mit Sicherheit wieder in Kdrnten nachzuweisen.
Exr vollendete hier sein erstes groBes Freskowerk im SchloB
Trabuschgen zu Obervellach im Auftrag des Franz Adam
Stampfer, Freiherr von Walchenberg.

Die Stampfer, ein Adelsgeschlecht Tiroler Abkunft, die den
Grundstein ihres Wohlstandes durch den Betrieb von Bergwerken
in Oblarn und Vordernberg in der Steiermark legten und ab
1691 auch den Kupferbergbau in der Fragant bei Obervellach
betrieben, versorgten Fromiller immer wieder mit grofBen
Auftrégen.

So schmiickte er bereits ein Jahr spdter, 1717, die Grab-
kapelle dieses Geschlechtes in der nahegelegenen Filial- .
kirche von Stallhofen mit Fresken aus; schuf die Dekoration
eines Zimmers im Stampferschen SchloB Meiselberg im Zollfeld,
malte acht Olbilder nach Stichen aus Rubens Medici-Zyklus
fliir Trabuschgen und schuf - vermutlich auf Betreiben dieser
Familie - das Hochaltarbild in der Pfarrkirche von Oblarn -
in der Steiermark (1754), dem ehemaligen Wohnsitz der

Stampfer.



Am 18. April 1719 vermdhlte sich Fromiller in Obervellach
mit der Tochter des dortigen Marktvorstehers. Laut Taufbuch
kommt bereits zwei Tage spdter, am 20. April, sein érster
Sohn Johannes Josef zur Welt. » }

Aus den nichstfolgenden Jahren sind keine gr&B8eren Arbeiten
bekannt. Fromiller kopierte wieder hdufig Werke seinesi
Lehrers Stainer und setzt diese auch in das graphische
Metier um. - . . I

So verbrachte Fromiller wohl die meiste Zeit seiner friihen
Entwickliung schon in der heimischen Provinz. Wihrend seine
Altersgenossen Paul Troger (1717) und Daniél Gran (1719}
mit fﬁfstlichen_Stipendien nach Italien reisten, um die
'.Hauptwerke der Barockmalerei an den Originalen zu studieren,
empfing Fromiller diese obligate Schulung nur aus zweiter |
oder dritter Hand liber seinen Lehrer oder durch druck-
graphische Blitter. Von diesem Bildungsmangel ist auch
sein weiteres Werk behaftet. Obwohl an kunstsinnigen

und begliterten Mdzenen kein Mangel bestand, gelang es

ihm nicht, sich durch ihre Fdrderung eine grundlegende
Ausbildung zu verschaffen.

Von diesem geringen Bildungsniveau ausgehend, muB auch
seine kiinstlerische Entwicklung gesehen werden. Ein
weiterer Punkt, der filir die Gesamtbetrachtung sehr

wichtig erscheint, ist die von barocker Kunst kaum
beriihrte igeggrahische Randlage seines Wirkungsbereiches.
Durch die Gebundenheit an dieses Bundesland konnten dem
jungen Kinstler durch keine &ltere Generation von Freskanren
und Malern, mit Ausnahme seines Lehrers, 1rgendwelche
Anregungen zuflieflen.

Damit liegen die Wurzeln seiner Kunst einesteils im

Werke Ferdinand Stainers, mit dem ihm .bis zu dessen -

Tode (1725) ein nahezu familidres Verhdltnis verband,

und zum anderen Teil auf der Kenntnis einer reichen
Palette von graphischen Vorlagen. Unter diesen 2wei

Hauptaspekten, dem geogfaphischen Wirkungsbereich und



 dem geringen Bildﬁngsniveau, muB sein gesamtes Schaffen
_'betrachte£ und kunsthistorisch eingeordnet werden. ‘
zu diesen Punkten kommt im Laufe der Entwicklung noch
das Problem der Vielschichtigkeit der Auftrdge hinzu,
die Fromiller auszuflihren hatte,. Durch die Ernennung
~zum landschaftlichen Maler Kdrntens als Nachfolger
Stainers im Jahre 1733 hatte er neben den Arbeiten fiir
den‘Klerus und Adel noch die geéamten offjziellen
Représentationswerke flir das Land auszufihren. Ohne
die Rivalitdt eines weiteren KﬁnstlersAerhielt er Zeit
seines Lebens die bedeutendsten Auftrége und gestaltete
somit als Einzelperson die gesamte barocké Malerei dieses
Landes, nachdem es nicht gelungen war, einen bedeutenden
Kiinstler fir lidngere Zeit in Kirnten zu halten. So blieb
Troger kaum ein Jahr (1726); die ilibrigen Meister, die
hier bedeutende Werke hinterlieBen (Gran 1752, Hochaltar-
bldtter im Klagenfurter Dom - G.R. Donner 1740, Pieta
im Gurker Dom) hielten sich, wenn liberhaupt, noch kiirzer
auf.
Die Tatsache, daB sich Fromillér gegen keine Konkurrenz
behaupten muBte und die dadurch verbundenen grofien
Entfaltungsm&glichkeiten innerhalb des kleinen Wirkungs-
raumes sind die weitercn Faktoren; die. seinen Stil und
sein Werk mitbestimmten. | '
In diesér beherrschenden Stellung und in der Zufrieden—
heit der Auftraggeber mit dem Geschaffenen sind vermutlich
‘auch die Grilinde zu suchen, die eiﬁer konsequent fort-
schreitenden Entwicklung in seiner Mélerei im Wege
standen.
Im folgenden seien seine Hauptwerke kurz angefiihrt.
1733 schuf er die Freskendekoration und das Altarbild
der SchloBkapelle in Wernberg im Auftrag des Abtes von
Stift Ossiach und des bedeutendsten Barockdichters
Kdrntens, Virgil Gleisenberger. Ein Jahr spdter~ 1734 -
vbeauftragte ihn der Landeshéuptmann Wolfgang Siegmund
. Orsini—Rosenberg mit der Ausschmiickung der Burgkapelle

in Klagenfurt.



1736 und 1740 besthlossen die Kdrntner Verordneten

die Neuausmalung des groBen und kleinen Wappensaales

im Klagenfurter Landhaus, womit Fromiller den Auftrag
fiir sein umfangreichstes und représentativstes Werk
bekam,"

Neben den bekannten Fresken zur Kdrntner Landesgeschichte
schuf der Kiinstler in den beiden S&dlen itber 600 Wappen-—
darstellungen, die er auf Veranlassung der Stdnde von
1742 bis 1748 in zwei Wappenblicher ilibertrug. Diese Auf-
gaben beschdftigten ihn nebenbei bis zu seinem Tode,'

da er die Wappen der neuaufgenommenen Landstédnde in die
Bilicher und Sdle zu ibertragen hatte. Diese Tradition
wurde nach ihm von anderen Malern bis zum Ende der
Monarchie fortgesetzt.

Ich werde im folgenden ilber die beiden Wappensdle kaum
mehr zu sprechen kommen, da einerseits eine genauere
Beschreibung dieses vielschichtigen Werkes in diesem
Rahmen zu zeitraubend wdre und andererseits dieses
Hauptwerk in der Literatur schon vielfach behandelt
‘'worden ist.

Als kleinen Ersatz kann ich hier die kaum bekannte
Vertragsgrundlage fir den kleihen Wappensaal anbieten,
wobei der scheinarchitektonische Entwurf mit der
Ausfiihrung genau ilbereinstimmt. ' '

Der Deckenspiegel mit einer Personifikation der Carinthia
oder Fortuna, die ihre Gaben auf die Stddte und Einwochner
Ké&rntens ausschiittet, wurde nicht ausgefiihrt. Diese
urspriingliche Komposition geht auf Paul Veroneses

"Juno, die Gaben an Venedig verteilt" im Dogenpalast
von Venedig zuriick.

Das Jahrzehnt von 1740 bis 1750 war dann wohl Fromillers
fruchtbarste Schaffensperiode. Er schuf die QroBen
Freskodekorationen in den Schl&ssern von Ebenthal,
T6scheldorf, Meiselberg und Pichlern sowie den

gesamten freskalen Schmuck des Ossiacher Stifts-

komplexes.



Daneben entstanden eine Reihe von Altarbildern fir

die Klagenfurter Krequerglkirche,'die Hochaltarbldtter

in Metnitz und StraBburg, die Seitenaltarbilder der '

. Wallfahrtskirche St. Wolfgang ob Grades sowie Bilder

flir die SchloBkapellen in Trabuschgen, Werthenau und
Ehrenhausen.

Nach dem Tode seiner Frau im Jahre 1749, die dem Witwer
finf T6chter im Alter von vier bis 26 Jahren hinterlief,
schuf Fromiller keine Freskenzyklen mehr, sondern ,

, beschaftlgte sich nahezu ausschlieBlich mit dem kleinen
Format der Olmalerei. i _

In diesem letzten Lebensjahrzehnt schuf er einen wiéhtigen
Beitrag fiir eine, von der Forschuhg kaum beachtete,
volkstiimliche Unterstrdmung barocker Stilleben- und
Genremalerei im inneralpinen, &sterreichischen Beréich.

Am 9. Dezember 1760 stirbt Fromiller als wohlhabender
‘Blirger in Klagenfurt, _

Der Nachwelt blieben von diesem Kiinstler bis heute

14 groBle Freskowerke, 55 Olbilder, 189 Zeichnungen

und 43 druckgraphische Blitter erhalten.

Vielleicht war es dieses umfangreiche Gesamtwerk, welches
‘Fromiller-auch in der Literatur nie ganz in Vergessenheit
geraten lieB. So erscheint der Name des Kliinstlers im
Jahre 1802 in den Katalogen der Sammlung Gottfried Winckler,
in den Riinstlerlexika:'. von Nagler und Wurzbacn (1847

und 1879) sowie in einem Lexikon siidslawischer Kﬁnstler-

im Jahre 1860, '

All diese Erwahnungen haben eines gemainsam:

Fromiller wird als Schiiler und Nachstecher von Werken

F. Stainers erwihnt. ,

Etwas ausfiihrlicher berichtet die gleichzeitige Karntner
Literatur. In der Carinthia aus dem Jahre 1824 werden in
einer Beschreibuﬁg von Sehesnwiirdigkeiten im Raume Klagen-
furt die Fresken im SchloB Ebenthal erwihnt. 1853 ist es
Heinrich Hermann im "Handbuch der Geschichte des Herzogtums
Kdrnten” und 1889 der erste Band der Osterreichischen Kunst-
topographie, die iliber die Haupbtwerke des Kinstlers Auskunft

geben.



Am Beginn unserés Jahrhunderts finden wir die ersten
kunsthistorisch fundierten Beitrdge lber Fromiller.

An erster Stelle ist hier der bekannte Kdrntner

- Geschichtswissenschafter August von Jaksch zu nennen,

' der in mehreren Artikeln in der Carinthia zwischen

1897 und 190% die Familiengeschichte, den Nachlas,

die Zeichnungen und die Druckgraphiken des Klinstlers
erforschte. | '
Welche Bedeutung diese Aufsdtze haben, mochte ich
étellvertretend durch ein Zitat belecen} das fir die
-Autopsie des GesamtschaLfens von eminenter chhtlgkelt
ist. Jaksch schreibt 1903 in einer Abbandlung Uber

den NachlaB Fromillers: "Sehr wichtig ist die Erwihnung
von Kupferstichwerken, welche im Nachlasse Fromillers
sich vorfanden, elf in Folio und vier in Kleinguart.
Sollte es einmal zu einer ernstén kunsthistorischen
Wﬁrdigung Fromiller's kommen, dann wird jedenfalls
genau zu untersuchen sein, ob nicht Uberhaupt Kupferstiche
auf die Gestaltung seiner'Werke, namentlich der Fresken,
groflen EinfluB genommen haben, ja ob sich nicht in .
~denselben direkte Kopien aus Kupferstichen finden."

Die Richtigkeit dieses Zitates und damit vielleicht auch
der zitierte "Ernst der kunsthistorischen Wirdigung
Fromillers" wird im Verlauf dieses Referates noch sehr
hdufig unter Beweis cestellt werden k&nnen. i

Der bislang einzige verdffentliche Versuch einer groBere
kunsthlstorlbchen Bearbeitung ist der 1910 in der Carinthia
erschienene Artikel Heinrich Hammers mit dem Titel "Der
Kdrntner Barockmaler Josef Ferdinand Fromiller, Beifrége
zu seiner Kenntnis." Das Zustandekommen dieses Artikels
als "wissenschaftliches Nebenprodukt" ist erwihnenswert.
Hammers Hauptinteresse bei der Bereisung Kirntens galt
den Werken des Tiroler Malers Anton Zoller, der sich
2wischen 1727 und 1753, also 26 Jahre hindurch, in diesem
Bundesland aufhielt. |



- : : d
Das Phinomen des "kiinstlerischen Nichtprdsentseins" dieses

Kﬁhsflers in Kdrnten bewog Hammer diesen Aufsatz lber
Fromiller zu schreiben, auf dessen Werke er in Kdrnten
standlg stieB, wahrend er ganz etwas anderes suchte.
Trotzdem wurde diese Abhandlung zum Standardwerk fur die
weltere Fromlllerforschung. 1928 befafte sich K.Garzarolli-
Thurnlackh in seinen Werk {iber die barocke Handzeichnung

in Osterreich mit den Zeichnungen Fromillers und Stainers.
Wichtig ist hier vor allem auch die Abbildung dervheute
verschollenen Vorstudie zum Fresko mit der Szene der
Herzogseinsetzung im Wappensaal des Kiagenfurter Landhauses.
Der Historiker Martin Wutte befaBte sich zwischen 1929

und 1937 in drei Abhandlungen in der Cacinthia tliber das
-famililére Verhdltnis wvon Fromiller und Stainer sowie

in zwei'grundlegendén Arbeiten iiber die beiden Klagenfurter
Wappensdle und die dazugehdrenden Wappenbﬁcher.

Nach.deﬁ zweiten Weltkrieg war es vorerst Gertrude
Aurenhammer, die 1958 den gesamteh Bestand der Handzeichnungen
Stainersvbearbeitete. Ubrigens die leider noch immer einzige
’ Wﬁrdigﬁng dieses zu Unrecht v8llig unbekannten Kdrntner
Kinstlers,

In den letzten Jahren war es vor allem der Kustos fir
Kunstgeschichte am . Kdrntner Landesmuseum, Richard Milesi,
der die Fromillerforschung durch einige Abhandlungen neu
belebte.

Im folgenden mbchte ich nun das kiinstlerische Oeuvre Josef

‘Ferdinand Fromillers durch seine Hauptwerke und die
verschiedenen Quellen, aus denen er schipfte, vorstellen.

' Wie schon erwéhnt, erhielt der Kinstler 1716 seinen erstén
Auftrag mit der Ausmalung des grofen Saaleé im SchloB
Trabuschgen in Obervellach. ’

Der gesamte Raum ist durch ein scheinarchitektonisches
Rahmengeriist eingefaBft, das an den Seitenwdnden von sechs
ockerfarbigen Medaillons mit Szenen aus Ovids Metamorphosen
aufgelockert wird und an den Querwdnden zwischen den Fenstern

durch zwei Nischen gekennzeichnet ist, die je eine
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gemélte antike Statue - im Norden Hermes, im Siliden den
durch Stichwerke weit verbreiteten Farnesischen Herkules -
zeigen, | _

Uber dieser Gliederung der Wandflichen erscheint das
durchgehende Deckenfresko in Form von einem durch
Wolkenlandschaften bedeckten Himmel mit gruppenweise
dahihgestreuteu GOttern und allegorischen Gestalten.

Die Decke zeigt eine verwirrende Zahl von” Figurengruppierungen,
es fehlt jeglicher Kompositionsschwerpunkt, wodurch es

zu einem streuwwnusterartigem Figurenauftrag kommt.

Die einzelnen GOSttergruppen und Allegorien sind nun
nahezﬁ vollstdndig aus Stichen nach bekannten Werken
{ibernommen. '

Zundchst ist es A. Caraccis "Triumph von Bacchus und
Ariadne" im Palazzo Farnese, der seitenverkehrt und nur
auf die Hauptpersonen beschrinkt, ﬁbarnomﬁen wird. Neben
dem zentralen Mittelbild wurden.auch noch weitere Teile
aus der Dekoration der Farnesischen Galerie ibernommen,
so die Darstellung Apollos und Hyazinths sowie die

Gruppe der Galathea. V

All diese Ubernahmen dlirften aus Pietro Agquilas Stichwerk
iber die Farnese Galerie entnommen worden sein, das 1674
in Rom erschien. , ‘

Weitere Teile der Deckenfresken sind auf eine ganz anderé
Quelle _zurickzufihren, Es handelt Sich dabei um Teile
der verlorenen Dekoration der Bibliothek des HStel
Séguier in Paris von Simon Vouet, dié 1640 von seinem
Schwiegersohn Michel Daorigny in sechs Kupferstichen
wiedergegeben wurden. '

Vorerst zeige ich den Stich mit der Versammlung der Gﬁttér.
Fromiller iibernimmt nahezu die gesamte Komposition und
transferiert sie als zweite Hauptszene neben der

Bacchus—-Ariadne—-Gruppe in die Deckenmitte des Saales.
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Nicht nur dié einzelnen Figurengruppen (Apollo anstelle
der Lyra mit eiﬁei Sdnnenscheibe,vMinerva und Pluto -
Jupiter - Merkur und Mars), sondern auch die Wolken-
,formationen, auf denen sie sich befinden, erscheinen im
Fresko wieder. » ,

Weitere Figuren der Decke wurden aus Vouets Darstellung
des "Hercules Gallicus" ﬁbeinommen. Der Hauptheld
-Selbst sowie die Figurengruppe am Stich rechts, die bei
Fromiller jedocn auf die vorher erwdhnte Gotterversammlung
hlndeutet. ) )

Eine weitere Entlehnung nach Vouet ist die Diana in der
ﬁohlkehle der Westwand. Die Darstellung beruht wiederum
auf einem Stich Dorignys nach einem Olgemdlde Vouets
T von, 1637 im Hampton Court Palace.

Die Endpunkte das Gotterhimmels ‘bilden zwei Genien, die
zu den be;den Szenen der Querwdnde liberleiten, im Norden
ist‘es Themis, als Schutngftin der Bedrdngten, im Sﬁden
die Allegorie der Kinste, wobei beide Szenen wieder auf
Vouets verlorener Bibliotheksdekoration beruhen. -

Wle an Hand dieser Beispiele zu sehen war, hatte der
Junge Kinstler bei der Transferierung der graphlschen
Vorlagen in das Gebiet der Freskenmaler=i in Obervellach
noch mit betrdchtlichen Schwierigkeiten zu kéﬁpfen, die
dUrch‘dié unglinstigen Raumverh&ltnisse noch vergréBert
wurden (niederer, langgestreckter Saal).

Es mangelt an illusionistischen Effekten sowie an der
anatomisch richtigen Wiedergabe menschllcher Kb8rper.
Die Hauptursache liegt in der genauen Ubernahme der Stiche,
deren Kompositicnen vermutlich auf v61llig andere
Raumverhdltnisse abgestimmt wurden,
Bei Fromiller ist kaum ein kiinstlerischer ProzeB der
"Auselnandersetzung" mit den Vorbildern zu erkennen als

vielmehr eine Auswertung der Stiche in motivischer Hinsicht.

Die hier aufgez&@hlten Schwerpunkte - tbernahme aus
graphischen Bldttern, der groBe Qualititsunterschied
innerhalb eines Werkes, die Beibehaltung bewihrter
Motive und Kompositionsschemata, die kaum verinderte
Farbpalette - all dies sind Charakteristika, denen man

in seinem Oeuvre st&dndig begegnet.
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- Das sind auch die Griinde, die einer verldBlichen Datierung
seinem Werke auf stilistischen Wege erhebliche Schwierigkeiten
‘bereiten. Weiters zeigt schon dieses Erstlingswerk, daB die
‘Agnoszierung der einzelneh Figuren und Gruppen bei Fromiller
nur iber dem milhsamen Weg der Auffindung der vorbildhaften
Stich&drlagen mdglich ist. Dieser Arbeit ging bisher

vom Erkennen éiniger beriihmter und bekannter Zitate
abéeséhen, die Forschung neist aus dem Wege.
Gleichsam‘als.geordnete’Reprise’des Obervellacher Gotter-
himmels erscheint die Décke im groBen Saal des Schlosses
Ebenthal bei Klagenfurt, die um 1745 wdhrend cer Amtszelt
von Graf Anton Goes als harntner Landeshauptmann entstand
Von den raumllchen_Verhaanlssen und der Thematik her ist
die Aufgabe mit Obervellach durchaus zu vergleichen. In

der Mitte des Baues gelegen, reicht der flurartige, l&ngs-
gelacerte Saal von der Fassade bis zur Hintenwand. UberwoWbc
wird der Raum von einer flachen Tonne.

Die Rdume stellen somit im italienischen Sinne die "Calerie"®
dieser Adelssitze dar,‘séwohl in ihrer architektonischen
Form als auch im Hinblick auf ihre Ausstattung. Die Bemalung
der Langswidnde geht in ihrer Grundform (Architrav und Fries)
auf Trabuschgen zuriick, hier jedoch wesentlich reicher
gegliedert und ausgescihmiickt.

Oberhalb dieser Wandgliederung erhebt sich eine schwere,

von rundbogigen Durchblicken unterbrochene Scheinarchitektur,
deren augenscheinliches Vorbild die Architekturtraktate
Andrea Pozzos sind. Dieses zweibdndige Werk war im Besitz
Fromillers und wird auch in seinem Nachlaﬁinventar

erwdhnt. ! '

tber dieser Architektur erscheint ein abschliependes,
léhgsrechteckiges Bildfeld mit der Darstellung einer
GO8tterversammlung. |

Nicht mehr ungeordnet wie'in Obervellach, sondern die Nihe
der architektonischen Rahmung als Aktionsbasis nutzend,
werden die Gruppen in einer eiﬁheitlichen GroBenordnung
auf Wolken sitzend an den Lidngswidnden angeordnet. Als
Mittelpunkt der Komposition erscheint Jupiter auf seinem

Adler schwebend. Die einzelnen Gruppen sind nun wieder
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in vielen Teikwdenen in Obervellach sehr dhnlich - sie
stammen also wieder aus den bekannten Stiéhen Dorignys
nach Vouet. ’
Beispiele:‘Sﬁdwestecke - mit Apollo, Minerva und Pluto,
Gruppe mit Hermes und Artemis und Jupiter. Der "Hercules
Galiicus" wird zu einem Pan.

Neben diesen schon bekannten Ubernahmen werden weitere
vGruppen aus Vbllig anderem Vorlagenmaterial ibernommen.
Zuh Becicspiel: Die zwel Bacchantinnen aus PietrovTestas
Stich der "Allegorie des Friihlings". o )
Nordwestecke: Rickenfigur der Ceres und Mars - entstaﬂhﬁ
Paul Veroneses "Triumph der Venezia" im Dogenpalast.

. Die erdigen Ockertdne der Friilhwerke treten hiér in aufge-
hellter, gemilderter Form entgegen und lichteﬁ sich
zuweilen in ein strahlendes Gelb auf (Strahlenkranz bei
Jupiter).v‘ » ) |

Im gesamten zeigt die Dekoration des groBen Saales’ im
SchloB Ebenthal mit der gelungenen Gliederung der Winde,
der wohldurchdachten Quadratura im Sinne Pozzos, den

~ ansprechenden Kolorit und den gegeniiber Trabuschgen
'géordneten G@ttérhimmel ein ausgereiftes und.gekonnteé

Werk Josef Ferdinand Fromillers.

Ca. zehn Jahre Qor diesen Fresken erhielt der Kiinstler

mit der Ausschmlickung der Burgkapelle in Klagenfurt im
Jahre 1734 seinen‘ersten offiziellen Auftrag als
landschaftlicher Maler Kidrntens durch den Landeshauptmann
und Burggrafen Wolf Sigmund Graf Rosenbefg, der seine
Re;idenz vergrdBern und ausséhmﬁcken lieB sowie den Einbau
einer Kapelle VeranlaBte, die er zu Ehren des seligen '
Herzogs Domitian und zum Andenken an die Burggrafen
stiftete.

Nebenbei sei_erWéhnt, daB der Auftraggeber dabei . mit -

den Landesstdnden in Konflikt geriet, da er diese Umbauten
»ohne deren Wissen und ohne einen BeschluB, jedoch sehr wohl

~aus landschaftlichen Mitteln durchfiihren lies.



- 13 -

Durch diese Stiftung, die der Verehrung dieser Sagengestalt
dienen und in weitérer'Folge die Heiligsprechung erreichen
sollte, war das ThemaVFromillér'bereité»vorgegeben.

Die westliche Altarwand stellt in einem Fresko die.
-Apotheose‘des seligen Domitiah {iber dem Kloster Millstatt,
dessen sagenhafter Grilinder er gewesen sein soll, dar. Als
Zeuge dieses Wunders werden dieser Szene vier Kirntner
Lokalheilige beigegeben: Hildegard von Stéin (die mit

ihrer Rechten auf das Wunder weist),'Briccius (der mit

den drei Kornihren und dem Blutflischchen auf sein eigenes
Wunder hinweist), He@?’(mit Kirchenmodell)'und Modestus.
iber einer halbkreisfdrmigen Balustra@e, die den geraden
RaumabschluB in eine scheinbare Apsis umwandelt, erscheint
iiber dem Panorama von Millstétt, das auf einen Stich
Valvasors aué der Topographia Carinthiae von 1688
zurickgeht, dzr selige Domitian; der von Engeln geléitet
gegen den Himmel schwebt. Wappen und Herzogshut werden als
Attribute von weiteren Engeln gehalten. Ober ihm erscheinen
als Flirbitter Maria und Josef, die gleichzeitig zur

Trinitdt im obersten Teil Uberleiten.

Dieses erste Werk Fromillers als Ausgestalter sakraler
'Réume zeigt einen klaren Aufbau in der Komposition sowie
eine Siéherheit in der Bewdltigung illusionistischer Effekte;
gleichzeitig bildet es den Ausgangspunkt flir neue Typen-
prdgungen, die in spidteren Werken immer wieder auftreten.
Dies gilt vor allem flir die zentrale Gruppe der Apotheose
des seligen Domitian, die in éhnlichenrDarstellungen
’_Verschiedénster Heiliger wiederkehrt.

Zum'Béispiel: Vorzeichnung fir das StraBburger Hochaltarbild
mit der Apotheose des heiligen Nikolaus, die eine seiten-
verkehrte Kopie der Klagenfurter Gruppe darstellt. Dieser
Typus, der in der ersten Hdlfte des 18. Jahrhunderts fiir
eine ganze Reihe von Himmelfahrtsdarstellungen Verwendung
fand, wurde nach den Forschungen Hans Aurenhammers ausgehend:
von Raffael, Caracci, Domenitchino und Poussin durch die 1714
entstandenen Kompositionen der "Glorie des heiligen Januarius®
Von>Martino Altomonte im Wiener Stephansdom fiir die

Osterreichische Barockmalerei ausschlaggebend.
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Fromiller griff in seinem Werk jedoch aufggﬁpe andere

Quelle zuriick, dle in der Folge fiir sein Werk in vieler
Hinsicht bedeutend ist. Es handelt sich dabei um
Kompositdionen des Augsburger Malers Johann Georg

Bergmiiller.

Als Zeltgenosse (1688 - 1762) im bayrlsch—schwablschen Raume
schaffend und seéit 1730 katholegischer Direktor der Augsburger
Akademie war Bergmﬁller auch dafir bekannt, daB er grofBe Teile
seines Schaffens in das graphische Oeuvre umsetzen lief und _
so fiir dessen rasche Verbreitung corgte. Diesen Umstand
.machte sich Fromiller zum Nutzen.

Vorerst zeige ich ein Originalwerk Bergmullers. — Das
Altarblld mit der "heiligen Walpurga" in der heiligen
Kreuzkirche in Donauwtrth aus dem Jahre 1726. Die Hauptfigur
sowie der auf sie weisende Engel entsprecheh bis ins Detail
der Klagenfurter Komposition (Finger!). _
Sozusagen ein Musterblatt und daneben ein krasses Beispiel,
wie Fromiller verschiedene Szenen von einem Blatt an
verschiedenen Orten und in groBem zeitlichen Abstand

kopierte, ist eine Radierung Bergmullers mit der Glorle

der heiligen Katharine. Eine graphische Darstellung einzasg
Teiles seiner zerstdrten Chorfresken der Katharinenkirche

in Augsburg von 1728, N

Ich beginne oben mit der Dreifaitigkeit, die Fromiller |

als AbschluB der Komposition in der Burgkapelle seiten&erkehrt
tibernimmt. A

Der Mittélteil,,die heilige Katharine,mit der Personifikation
des Glaubens, findet zweimal Verwendung. In der Ossiacher
Stiftskirche und nach einer Umzeichnung Fromillers etwas
verdndert in der SchloBkapelle von Wernberg.

(Der Katharing wird in sehr &hnlicher Form eiﬁe Margarethe
beigegeben.)

Der untere Teil schlieBlich mit dem Erzengel, der die

Laster in die Tiefe stiirzt, erscheint im Fresko des
Benediktuséaales im Ossiacher Stiftskomplex.
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Ein Werk, das in seiner Gesémtheit auf Beerﬁller‘zurﬁckF
geht, ist ein eher unbekanntes Deckenfresko im Schlo8
Pichlern bei Klagenfurt. ' o

Den Ausgangspunkt bildet eine graphlsche Folge der vier.
Jahreszeiten aus dem Jahre 1730 (Entwurfskizze - Sommer) -

- Fromiller vereinigt die vier Blédtter zu einer Komp051tlons~
zeichnung.(Kérntner Landesmuseum), die in der Folge in das
Fresko transponiert wird. A

~Auffallend dabei ist, daB Fromiller beldemale die Jahres—
zeltenfolge falsch komponiert. So stehen sich Herbst und
Winter sowie Friihling und Sommer geoenuber, was dem
Jahreszeitenablauf widerspricht. Aus diesem Grund ergeben
auch die hinweisenden Armbewegungen der einzelnen Figﬁren
keinen Sinn \z'B Bacchus oben und Diana unten).

Diese Zeichnung wurde 1976 in der FromllleraussbeILunc in.
Klagenfurt gezeigt und von Richard Mlle81 ausfuhrllch
gewiirdigt. Die Nichtkenntnis der Vorlage fihrte dabedi,
dhnlich wie bei weiteren Beispielen, zu einigen MiBdeutungen.
So”wifd in der Szene des Winters der doppelgesichtige,Chroncs
ais "gefliigelter Genius, der sonderbar sakral wirkt",
1bezeichnet, die vor ihm gelagerte Darstellung der Jugend,
die sich die Maske des Alters aufsetzt, bezeichnet Milesi
als "Fasching". In der Darstellung des Herbstes wird Bacchus
als "sitzender Zecher“ angesehen. Die Personifikation des
Frﬁhlings durch Flora und des Sommers durch Ceres werden
gar nicht erwahnt. ‘

Die Stlchfolge Bergmiiller diirfte sich zu dieser Zelt elncr
groBen Beliebheit erfreut haben und wurde nicht nur von
unserem Kiinstler kopiert. So schuf Johann Chrysostomos
Winck zwei Olskizzen (Sommer und Herbst), die sich heute
(in der Sammlung Rossacher in Salzburg befinden, welters
kopierte Johann Melchior Eggmann, ein Maler aus dem Boden-
seegebiet, die gesamte Serie in einer Folge von Olbildern.
Wie schon kurz erwihnt, findet man auch in der pekoration
der Wernberger SchloBkapelle um 1733 viele Ubernahmen Vo

Johann Georg Bergmiiller.



Ich zeige vorerst die sehr ansprechende Gesamtkomposition

der Decke mit der schon besprochenen Darstellung der

Barbara und Margarethe. Dieser gegeniiber ,durch eine
«1llu51onlstlsche Kuppel getrennt erscheint die Himmelfahrt
Mariae, die wiederum in weiten Teilen auf Bergmullers Stich
nach seinem Fresko in der Marienkapelle des Augsburger

Domes (1721) =zurlickgeht. Das raumgreifende Kompositionselement
des riicklings fliegenden Engels mit dem We}hrauphfaﬁchen
verwendet Fromiller noch in einer Entwurfszeichnung fiur

eine Himmelfahrt des Franz Xaver. Die Abbildung daneben
‘zeigt den Entwurf fiir das Hochaltarblatt in Metnitz mit

dexr Apotheose des heiligen Leonhard, in der Frqmiller

wieder das‘aus der Bdrgkapelle bekannt Vorbild iibernimmt,

Die Altarwand der Wernberger SchloBkapelle ist ebenso wie

das ungefdhr zeitgleiche Beispiel>der Klagenfurtér'Burgkapelle
durch eine'illusionistische Dekoration versehen, die auch
durch einen zeichnerischen Entwurf vorbereitet wurde. Mit
Ausnahme des abgednderten Altarblattes wurde der gemalte
‘Hochaltar nach der Kompositionszeichnung ausgefihrt.
Anstelle des heiligen Augustinus mit dem Knaben, der das
Meer auszuschdpfen versucht, schuf Fromiller die Apotheéose
dieses Heiligen.‘Das Olbild kefindet sich heute im K&rntner
Landesmuseum. | ' | ‘ | ‘
Die obere Zone zeigt wieder den schon bekannten Typus,
wdhrend der untere Teil mit den Hérethikerﬁ wértliche Zitate
aus einem Thesenblatt Bergmiiller "Den Triumph des Landes
Oberosterrelch" darstellend brlngt.

Besonders der zeichnerische Entwurf zeigt deutlich die Ubernahme
‘der fackeltragenden Riickenfigur und der sich einsichtsvoll
zur Stirn greifenden Figur links, wobei die Stellung seiner
Beine aus Bergmilillers dritter Figur {libernommen wird.
Zusammenfassend sei zur Wernberger Dekoration zu sageﬁ, dag
Fromiller mit der scheinarchitektonischen Altarwand und

dem "barocken Himmel" an der Decke eine durchaus der Zeit
entsprechende, moderne L&sung gestaltet hat. Obwohl die
Komposition wieder aus verschiedenen Vorlagen zusammengesetzi
wurde, ist der gesamte Aufbau des Freskos duBerst klar
gestaltet worden.
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Einen weiteren Schwerpunkt im Schaffen Fromillers bilden 7

seine freskalen Darstellungen von Nischen- und Wahdfiguren,

an deren Beginn Hermes und der schon gezeigte Farnesische

Herkules im Schlof Trabuschgen stehenyund die in den ebenfalls

monochromen, auf gemalten Sockeln stehenden Heiligenfiguren

_an den‘LéngSWénden der. Klagenfurter Burgkapelle ihre Fortsetzung

finden,. z.B.: heilige Florian. | '

Bemerkenswert ist hier das Negiéren dér batlichen Substanz,

die Figur reicht in vielen Teilen liber den wenig‘vorspringenden

Pilaster hinaus. ‘ '

Das Hauptwerk dieser Art ist jedoch der sogenannte Fiirstensaal

im Stift Ossiach, ' ' o '

Mit einer umlaufenden Reihe von 14 buntfarbigen, lebensgroB

gemalten statuarischen Darstéllungen habsburgischer Herrscher,

beginnend mit Otto, dem Fréhlichen, bis zu Kaiser Josef I.ﬂ

schuf Fromiller hier den prunkvollen "weltlichen" Mittelpunkt

des Stiftes. _ | , S -

Dia links: Albrecht II, der Weise; Rudolph IV., der Stifter;

Albrecht II., mit dem Zcpf; Wilhelm ' 

Dié rechts: Maximilian I., Ferdinand I., Karl II.,\Ferdinand II.,

” Ferdinand III. -

Nicht mehr einfach an die Wand geklebt, wie in der Burgkapelle,
sondern in einer Nischenarchitektur mit unter*eilenden Pilastern
und vorgesetzten Hermenfiguren verankert, bestimmt diese
Versammlung riihmlicher Landesherren den Gesamteindruck des -
Saales.

Trotz des Fehlens einer Residenz hatte diese habsburgische
Kaiserreihe in Kdrnten eine lange Tradition, die heute jedoch
infolge gdnzlicher Zerstdrung nur mehr durch Archivalien
nachvollzogen werden kann.

So lieferte der damalige landschaftliche Maler Anton
Blumenthal im Jahre 1586 47 ganzfigurige Bildnisse von
Landesfiirsten fir das Klagenfurter Landhaus,, die 1723

durch einen Brand zerstdrt wurden.

Weitere 21 Herrscherbildnisse sind im Schlof Porcia in

Spittal archivalisch nachweisbar.
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‘Neben diesen, Fromilley sicher noch bekannten Werken, diirften
die diversen genealogischen Werke, welche die'habsburgische
Ikonologie liberlieferten, weitere Anregungen geboten haben.
Aus dieser Flulle von illustrierten Blichern kompilierten eine
Vielzahl von Kiinstlern ihre Herrscheriyklen in den Festsdlen
bayrischer und.ﬁsterreichischer Kléster.>Portrétmedaillons}
Bildnisbilisten und ganzfigurige Bildfiguren boten dazu
reichlich Gelegenheit, Als Beispiel zeige ich hier die Biiste
Rudolfs IV. aus dem "Spiegel der Ehren des Erzhauses Osterreich”
von Johanh Jacob Fuggér und Siegmund vcn Birken aus dem Jahre
V1668 und daneben die Umsetzuﬁg durch Fromiller. '

Als einzige Dar%cellung in Ossiach ist die Komp051t10n Kaiser
Ferdlnands‘l. in ihrer Gesamtheltfdurch ein groBes Vorbild
gesichert und in einer Entwurfszeichnung vorbereitet. Mit

der Pigur des heiligen Menas von Paolo Veronese (vom Orgelfligel
zfﬁr S. Geminiano) Ulbernimmt Fromiller hier ein Werk, das

fir das gesamte Barockzeitalter (Rubens) §on gréfter Bedeutung
war. Dasselbe Vorbild begegnet uns ﬁbrigens nochmals als
Ferdinand III, im grofen Wappensaal in Klagénfurt.

Durch ihre Bewegtheit, die manngfaltigen Kostlime, Rlstungen
und Waffen sowie vor allem durch ihre Buntfarbigkeit stellt
die Ossiacher Herrscherreihe einen einsamen HOhepunkt im
Schaffen Fromillers auf diesem Gebiet dar. ‘

Ergdnzt wird dieser Eindrﬁck noch durch die teilweise sehr
originelle und einfallsreich gestalteten Hermenfiguren
zwischen den Herrschern, deren Urbilder in Carraccis
Farnesedekorationen zu finden sind.

Das spiteste Beispiel einer Dekoration mit Herrscherfiguren
stellt der hohe Saal im SchloB TSscheldorf bei Althofen

dar.

Wie 'schon Richard Milesi in einem Artikel ausfiihrte, beruht
der groBte Teil des Programmes auf Carraccis Ausstattung der
‘Galeria Farnese in Rom, Und wie schon bei seinem Erstlingswerk
in Obervellach greif Fromiller auch in der Spadtzeit nochmals
auf diese Quelle zuruck

Beispiele: - Mlnerva, daruber Andromcda



' Erginzend zu Milesi mdchte ich die von ihm nicht gedeutete
Figur des Jupiter (dariber Schindung des Marsyas) erwdhnen;
die mit Cepheus, dem Vater der Andromeda ihr rSmisches
Vorbild hat. - _ ,

' Die Figur ist in ihrer Haltung und Gewandung ident, éinzig
der rechte Arm wird umgestaltet. Daneben noch Polyphem -
und Galathea sowié Apollo und Hyazinth, die wir schon

aus der Obervellacher Decke kennen. . v ' ]
Als abschlieBendes Freskowerk zeige ich Ausschnitte aus dem
Deckenfresko eines Raumes im SchloB,Meiéelberg am Zollfeld,
das wiederum im Auftrag der Familie Stampfer entstand. Die
tafelbildartige Wiedergabe, die Vielzahl der Figuren, der
weite Landschaftshorizont, all das sind Dinge, die im
Werke Fromillers isoliert darstehen.

iber die Thematik, die Vorbilder und den Autor wurde hisher
viel gerétselt, Neben Zoller wurde in jlingster Zeit (Dehio 1976)
. auch ein italienischer Maler des spdten 17. Jahrhunderts

ins Spiel gebracht. '

Wie so oft bei der Erforschung des Werkes Joséf Ferdinand
Fromillers konnte durch die Aufflndung des Vorblldes auch

hier Klarheit geschaffen werden.

Es handelt sich dabei um eine groBformatige Radiérung des
rémischen Kiinstlers Pietro Testa, den "Triumph der Malerei”
darstellend. Durch die seitenverkehrte Wiedergabe diirfte
Fromiller das Werk durch einen, auch in der Literatur

_ erWéhnten Nachstich tberliefert worden sein. Nach Auffindung
der Vorlage muf auch die 1976 anlidBlich der Fromillerausstellung
aﬁfgezeigte Behauptung Milesis,im Gesicht des FluBgottes ein
allegorisches Selbstportrdt Fromillers zu sehen, als verfehlt
betrachtet werden. Dies geht {iiberdies auch beim Vergleich

mit seinem gesicherten Selbstportrdt eindeutig hervor,
Untiblicherweise kommt es hier also zu einer Gesamtiibernahme

- einer einzelnen graphischen Vorlage fﬁr eine Deckendekoration,

dies wohl sicherlich auf Wunsch des Auftraggebers.
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Hans Josef Stampfer lieS das_Schle\nach séiﬁer Instandsetzung
mit zahlreichen Gemilden und Kunstwerken ausschmiicken, was -
aus einem erhaltenen Inventarbuch ersichtlich ist. Von
ihm ist weiters iiberliefert, daB er eine Reihe von Kavaliers—
touren.nach Déutschland, Engiana, den Niederlandeh und nach
Rom unternemmen hat. Hier diirfte er wohl die Originale der
grofien Wérke‘der BaroCkkunét gesehen haben, die er sich im
kleinen Rahmen. und durch die mitgebrachten Stichwerke. in den
Karntner Familienbesitzen durch Josef Ferdinand Fromiller
umsetzen lieB. . ‘ '
Im Inventar des Schlosses Melselberg schelnt auch elnes
| dleser Stlchwerko namentlich auf, und zwar Nattiers Folge )
nach Rubens Med1c1zyklus von 1710. Im Auftrag seiner adeligen
Génner kopierte Fromiller 1740 vorerst diesen Zyklus in Form
von Réielzeichnungen mit Bisterlavierungen. Die gleiche
~BlattgrdBe und die Genauigkeit der Wiedergabe deuten hier auf
einen-direkten Pausvoréang hin. Nach diesen Vorlagen schuf er
acht Olbilder fiir den groBen Saal im SchloB Trabuschgen
in Obervellach, der schon durch sein Erstlingswerk als
Freskant erwdhnt wurde. Als Beispiel zeige ich die Szene
‘der Wiedervereinigung der Maria von Medici mit ihrem Sohne
und die Beilegung des Zwistes.
Die Komposition der Hauptfigur findet sich bei Fromiller
_ noch einmal umgedeutet im Fresko der Himmelfahrt Mariae
~in der Ossiacher Stiftskirche (Haltung, Faltenzlige).
In den letzten Lebensjahren Josef Ferdinand Fromillers fehlt
in seinem Werk zur Gdnze die Freskenmalerei. Der. Kinstler
beschdftigte sich in dieser Zéit fast ausschlieflich mit
der Genre- und Stillebenmalerei, wdmit er zu den wenigen
Ssterreichischen Kiinstlern zu zihlen ist, die sich mit
solch einer Bildgattung beschdftigen (vgl. Ulrich Glantschnigg -
Tirol, etwas friher). |
Ich zeige zundchst die Darstelluﬁg des "Blinden Lelermannes“
im K&rntner Landesmuseum. Im NachlaBinventar Fromlllers wird
als wahrscheinliches Vorbild fiir dieses Werk ein "Niederl#nder

Stiick auf Kupfer, einen Leierer vorstellend" erwdhnt. Das



- 21 -

gemalte Vorbild konnte in Jakob Toorenvliets "Vier Musikanten”
aus dem Jahre 1678 in der Desdner Gemidldegalerie gefunden
werden. Ahnlich verhdlt es sich mit dem "Hauskonzert", das

- die seitenverkehrte, vereinfachte Wiedergabe desselben Themas
von Jacob Jordaens (Antwerpen) darstellt, iibermittelt durch
den Stich von S.A. Bolswert. .

In der ndchsten Gruppe waﬁdte sich Fromiller der reinen

" Stillebenmalerei zu. Ohne hier genaue Vorbilder zu kennen,
handelt‘es sich vom Typus her um Rickgriffe auf das frile

17. Jahrhundert. Diese Vorratékammerstiileben waren die Motive
_bei Georg Flegel und Sebastian . StoBkopf. o '

Der Bildinhalt bei Fromiller ist kein kunstvoll aufgebautes
illusionistisches Dekorationsstiick, sondern eine wirklichkeits-
nahe Darstellung bescheidener Gegensténde, die in einem
natiirlichen Licht in reicher NUanciérung erscheinen. P¥ese
WEfké“Pfem%%&efﬁwsiﬂéfeinwwichtiqer*Beitraq;

Den AbschluB seines Gesamtschaffens bilden schlieflich zwei
Glbilder, die einen sehr intimen, persdnlichkeitsnahen
Charakter aufweisen. o - o

Erstens ist es das allegorische Familienbild aus dem Jahre

1759 im Kdrntner Landesmuseum, in welchem der Kinstler mehrere
Gedénken vereint, wobei die familidre Erinnerung im Vordergrund
steht. Man muf3 hier den Gedanken Richard Milesis etwas erweitern,
der es nur als Erinnerung an seine verstorbene\Géttin sehen
will. _ | _ _

Zwischen dem Ableben seiner Frau im Jahre 1749 und der

- Entstehung des Werkes liegt ein Zeitraum von zehn Jahren, den
Fromiller Uberspringt und sich und einen Teil seiner Familie

in diesem friiheren Lebensabschnitt’darsfellt:vDies’zeigt

sich besonders in séinem Selbstportrdt, als stolze, selbst-
bewuBte Persdnlichkeit. Dieses Portrdt diente librigens als
"Ausgangspunkt flir die Bestimmung seiner weiteren Selbst-
darstellungen. | — .

Neben dieser familidren Erinnerung beinhaltet das Werk durch
die Beigabe von jahreszeitlichen Symbolen, welche die einzelnen
Personen in ihren Hinden halten, auch ﬂoéh dem Hinweis auf die

verschiedenen Lebensalter der Familienmitglieder:
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Vgl. Bliilhende Rosen —~ Friihling ~ jlngste Tochter

Ahren und Korhblumen im Haar =~ Sommer - dltere Tochter
Weintrauben ' , ~ Herkbst -~ Mutter
ohne Attribut , =~ Winter - Vater

Bekdftigt wird diese Allegorie noch. durch den Zettel, der

auch das beigegesbene Friichtestilleben mit den Pf1r31chen als
Lieblingsobst der jungsten Tochter erklarth '

Zur inhaltlichen Vielschichtigkeit kommen in diesem Werk

auch stilistisch einige Besonderheiten, Neben den farbxlcn.

gut geétalteten Attrikuten und Gewdndern der Personén,
erscheinen die Gesichtszlige der Frauen merkwlirdig fahl und
wenig differenziert. ' ' ' |

Diese realistische libersteigerung, die bei Fromiller besonders
,in den Ubergrofen Augen zur Geltung kommt, finden wir auch

‘bei einem vergleichbaren Werk im salzburgischen Raum, das
Glinther Heinz einmal das "Hauptstilick provinzieller Portrdtkunst”
nannte, dem Familienbild des Gregor IV., Lederwasch in‘Tamsweg.
Es sind dies bﬁrgerliche Bildnisse, bei denen ein unbedenklicher
Realismus die Unbekiimmertheit gegeniiber den Forderungen eines
klassischen Ideals zeigt, )

Doch nun zu Fromilers letztem Werk, dem "Vanitas-Stilleben”
von 1760. _ _

Umgeben von einer Anhidufung von Vergénglichkeitssymbolen,

sitzt der Kilinstler selbst hinter‘einem Tisch in seinem Zimmer
und ist damit beschéftigt, eine Korbflasche mit Wein zu

seinem Mund zu‘fﬁhreh, An der Wand liber dem Tisch héngt,
eingefaft in einem Spiegelrahmen, dés fﬁr diese Darstellungen
- so bedeutende "Bild im Bilde". Der Kiinstler erscheint hier
nochmals mit seiner Gattin abgebildet. Bei genauerer Betrachtung
sieht man, daB es sich hier nicht um ein Erihnerungsbild aus
jlingeren Jahren handelt, wie bis heute in der Literatur zu
lésen ist, sondern um Portrats'zweier alter Menschen in
Erwartung des nahen Todes. Der Tatsache, daB8 Fromillers Frau
beim Zeitpunkt der Entstehung des Werkes bereits elf Jahre tot
war, Wird im Bilde Rechnung getragen. Kreidebleich, in fahlen,

gebrochenen TOnen erscheinen Gesicht, Hals und die zur Brust
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gefliihtte Hand der Verstorbenen. Im Gegensatz dazu steht das
gebrdunte, in warmen TOnen gegebene Gesicht des noch Lebenden.
DaB8 auch seine Stunden gezdhlt sind, zeigt der Totenkopf,

.deh seine eigene Hand unter dem roten Umhang sginer Frau
sichtbar werden liB8t. In einer letztmaligen Erinnerung

umarmt und kiift er nochmals seine geliebte Gemahlin.

Unter diesem Bild sitzt nun der Kiinstler selbst und aus seiner
Physiognomie ist zweifelsfrei iu entnehmen, in welcher
seelischen Lage er sich befindet. Der stolze, selbstbewufite

- Blick des angesehenen Kﬁnstlers;'wie wir'ihn_aus den friitheren
 Selbstportréts kennen, ist verschwunden,. ein kranker, dem
Alkohol verfaliener Mensch blickt uns miide und geschwidcht
éhtgégén. Einzig sein mit einem groBen Siegel versehenes

DPekret, welches aus einer halbgeéffnéten Lade eines Kastens
herausreicht, deutet noch auf den begehrten landschafilichen
Maler. Einsam sitzt er inmitten von Vanitassymbolen und wartet
bis auch ihm die letzte Stunde schldgt. So stellt éich die

Welt einem Mehschen dar, der mit seinem dieéseit@en Lebeh
bereits abgeschlossen hat.

In'der Offenlegung seiner individuellen Wesenszlige und seiner
Seelenstimmung knapp vor dem nahen Tode schuf Fromiller ein
menschlich-tiefgreifendes und von realistischer Dramatik
erfiilltes Bilddokument, das unter diesen Aspekten geschen,

einen hervorragenden Stellenwert in der 5sterréichischen
Barockmalerei einnimmt. _ .

‘Nach dieser Prdsentation seines Schaffens‘seien nun noch die
Hauptmerkmale seiner Kunst zusammenfassend zu skizzieren.

Mit der fehlenden Weiterentwicklung, den vielen Motivwieder-
holungen und'der geringen selbstédndigen Verarbeitung der |
verschiedenen Vorlagen kann man séine pﬁ?inziellen, retardierendern
Gestaltungsprinzipién charakterisieren, mit denen Fromiller_

in derx Karqtner Kunstgeschichte durchaus keine Ausnahmserscheinung
ist. Nebeé?érwéhnte ich hier nur vor ihm Thomas von Viilach

im spdten 15. Jahrhundert und nach ihm die zeitgenéésische

anst der in Kdrnten ansissigen Kinstler, die Arnulf Rohsmann
im Februar 1982 mit den Schlagworten wie "Informationsriickstand,
Provinzialverspdtung und eine oft liber Generationen retardierende

Stilauffassung" skizziert.
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Ein weiteres Phénomén bei Fromiller ist die Pré&sentation

der wichtigsten Strdmungen des Barock innerhalb seines
Gesamtwerkes. Die Nachahmung groBer Vorbilder, gleichsam

das Zitat von “Autorltaten" begegnet uns auf verschiedenste
Art und Weise immer wieder und diirfte wohl vielfach vom
Auftraggeber gefordert worden sein. Dies wird besonders

durch die Arbeiten flir das Geschlecht der>Stampfer deutlich.
Durch den Kunstsinn einiger Familienmitglieder, der durch
weite Reisen in zahlreiche européiscﬁe Linder gefdrdert

wurde, schmiickten sie ihre Kérntner'Adeissitze innerhalb
kirzester Zeit mit zahlreichen Kunstwerkeh und Sammlungen'
an Minzen und Kupferstichen aus. |

Mit einiger Sicherheit waren hier auch die Aufftraggebér

im weiten MaBe fiir die Gestaltuné der kiinstlerischen
Gesamtkonzeptioh der Werke, die Fromiller éuszufﬁhren hatte,

- verantwortlich. Es war wohl ihr Wunsch, die anderorts
geprdgten und groBartig verwirklichten Leistungen des Barock
auch in ihren bescheidenen Besitzen zeigen zu k&nnen.

Eine Verwirklichung dieser Idee findet sich besonders deutlich
im-groflen Saal des Schlosses Trabuschgen'hit den Zitaten

von S. Vo&is und A. Carraccis an der Decke, den Farnesischen
Herkules als Nischeﬁfigur und den Olbildern von P.P. Rubens
"Medici-Zyklus” an den Langswidnden. Ebenso entspricht der
"Triumph der Malerei" an der Decke eines Zimmers im SchloB8
‘Meiselberg eineﬂthematischen Wunsch seiner Gonner.

Dieses Vorzeigen berilihmter Barockkompositionen, die gr&B8tenteils
als reine Kopien wiedergegeben'werden und in dén wenigsten
Fdllen eine Verarbeitung durch den heimischen Kiinstler zeigen,
stellt eine weitere provinzielle Eigenart dieser Kunstregion
dar., Fromillers persdnlicher Beitrag dazu sind die genrehaften
Details, die er vielfach in diese Werke einflechtet.

Bedingt durch die Vorbilder, deren ilteste Elemente in der
Kunst Tizians und Veroneses zu suchen sind und mit A. Carracci,
A. Sacchi, C. Maratté, P. Testa, A. Pozzo, S. Vouet und

P.P. Rubens die Hauptmeister des 17. Jahrhunderts beinhalten,
erhdlt das Werk Fromillers, welches in einer Art Zusammenschau

die verschiedenen Mdglichkeiten der Malerei des 17. Jahrhunderts
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beinhaltet, einenlaltertﬁmlichen Gesamtcharakter. Dié
intensive Auseinandersetzung mit dem Werke seines Zeitgenossen
Johann Georg Bergmiiller war schon allein auf Grund der geringen
kiinstlerischen Aussagekraft des Vofbildes zu wenig fruéhtbar,
um aus dem dlteren Spannungsfeld heraﬁstreten zu konnen und
jenen Schritt zur Synthese zu tun, der flir die Hauptmeister
der &sterreichischen Malerei der ersten Hdlfte des 18. Jahr-
hunderts so signifikant war. o _ | }v
Neben diesen wichtigen Kompositionselementen in seiner Kunst
ist auch noch die konsequente Wiederverwendung gewisser '
Standardfiguren in seinem Werk von Bedeutung. Das maikanteste
Beispiel dafiir sind wohl die‘vielfach verwendeten und kaum
variierten Kompdsitionen von Apotheosen verschiedenster Heiliger.
tiberhaupt bildet die Einzelfigur ein Hauptelement in
Fromillers Gestaltungen. Ausgéhend‘von der Vielzahl an
Nischenfiguren werden auch seine Olbilder von monumentalen,
wenig bewegten Figuren beherrscht. Dieser Einfluf der )
rémischen Maratte. - Schule, iberliefert durch Ferdinand
‘Stainer, ist iiberall in ekklektischer Weise zu spliren. Ebenso
signifikant ist die geringe Raumtiefe der Kompésitionen. Die
- Szenen werden nur im Vordergrund gegeben, wobei Architektur-
kulissen oder ockerfarbige und goldgelbe Wolkentormationen
den Hintergrund bilden. ' '
Dieses geringe Interesse an der Raumtiefe kann vielieicht
als typisch kdrntnerische Stileigentiimlichkeit bezeichnet
werden und. findet in der_VerQangénheit im Werke des Thomas
von Villach im spdten 15. Jahrhuﬂdert ihre Parallele.
In farblicher Hinsicht ist im Werke Fromillers am ehesten
eine kontinuierliche Entwicklung abzulesen. Ausgehend von
den schweren, dunklen Ockertdnen seiner Frilhwerke gelangt
der Kiinstler in seinen spdteren Werken zu einer breiteren,
nuancenreichen Farbenskala, die von einem aufgehellten,
goldgelben bis goldbraunen Grundton beherrséht wird, zu
dem bestimmte Lokalfarben wie Blau, Rot und Griin hinzutreten.
Das Licht bestrahlt das Bild immer mit gleichm&Biger Kraft;

dramatische Lichteffekte werden nicht angestrebt. Besonders
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sein Spatwerk zeigt in der Llchtfuhrung und im Kolorlt
‘herausragende Elgenschaften, die sich in den virtuos gemalten
Details deutlich zeigen. ' _
.Innerhalb der Ssterreichischen Barockmalerei lassen sich bei
Fromiller kaum tiefgreifende Verbindungslinien oder Parallel-
erscheinungen’ zu seinen Zeitgenossen aufzeigen. Dazu war sein
Wirken allzu geographisch isoliert und von umliegenden
Kunstlandschaften und Meistern nahezu unberiihrt.

In bezug auf Bildungsniveau, Wirkungskreis und der Vielzahl
‘an Werken ist Fromiller am éhesteh mit dem ebenfalls 1693
géborenen Wolfgang Andreas Heindl im oberésterreichischen
Bereich zu Vergleichen. Mit geographisch nahen, Weniger '
bedeutenden Kﬁnstlern, wie Gfegor IV., Lederwasch im'Lungau,
bder Johann Andreas Strauss in der Untersteiermark und Krain,
ergeben sich nur unerhebliche Beziehungen in gewissen Detail-
bereichen. , N )

Die geringe Vergleichsmdglichkeit mit seinen ZeitgenosSen
untermauert wohl am besten das Phinomen des dreiBig Jahre

~ dauernden Aufenthaltes des Tirolers Anton Zoller in Kdrnten,

der in wechselseitiger Weise fiir beide Klinstler ohne jede

. Wirkung blieb.

So war die Bedeutung der Kunst Fromillers in ihrer Gesamtheit
auf Kirnten beschridnkt. Wie weit seine Geltung hier jedoch
reichte, zeigt, daB es ihm gelang, eine schulmdBige Nachfolge
seiner Kunst hervorzubringen. Eine Reihe von Fresken (SchloB
Ehrenthal, Pfarrkirche Kappel an der Drau usw.) im spdteren
18. Jahrhundert zeigen noch eindeutig das Figurenideal und
die kompositionellen Lésungen seiner Werke und damit ein
weiteres Fortleben seiner kilinstlerischen Formensprache in
diesem lokalen Bereich.

So findet sich mit dem Namen Josef Ferdinand Fromiller nach
einer Periode von éwei Jahrhunderten, in der das Land-kaum
einen nennenswerten Kilinstler hervorbrachte, wieder eine |
Persénlichkeit, die zugleich die bedeutendste Erscheinung
‘der Kirntner Kunst des 18. Jahrhunderts darstellt.
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' pas Fehlen eines Fliirstenhofes, angesehener Kinstler, grdfSerer
i‘Stédte und Kldster bewirkte,da8 das Land nur eine "bescheidene”
" barocke Epoche erlebte. Auch die Bautdtigkeit dieser Zeit war
duBerst gerlng Adel und Klerus schufen kaum neue prunkvolle
Bauten, sondern man begniligte sich meist mlt Um— oder Zubauten
an Bauwerken friiherer Zeiten. ‘

Innerhalb dieses begrenzteh Rahmens und von seinen Zeitgehossen
im wesentlichén unberiihrt, gelang es Fromiller durch sein
reichhaltiges Werk die Barockmalerei in diesem Lande zu
gesfalten und zu popularisieren, womit er einen wichtigen

Beitrag fiir die Kirntner Kunst leistete.

Dr., Herfried Thaler



