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Neuentdeckte Fragmente von Millstatter Handschriften

in der Universitatsbibliothek in Klagenfurt.

Pz=ter Hans Pascher und Hans Grdchenig

Das vorliegende Referat wurde beim Symposium 1985 in
Millstatt gehalten. Deswegen wird auch hier auf FuBnoten
und wissenschaftlichen Apparat verzichtet, zumal ja
auch die meisten Fragmente 1in der Zeitschrift Buchkunde
vorgestellt werden. Dort werden auch weitere Hinweise
zu finden sein.

Als Vorbemerkung muB an dieser Stelle erwadhnt werden,
daB nicht alle vorgestellten Neufunde tatsdchlich aus
Millstatter Bilichern stammen, es sollen auch andere Bib-
liotheken Erwdhnung finden. Es sind auch nicht alle-
Funde neu, teilweise handelt es sich um Stiicke, deren
Bestimmung neu ist, ferner konnten zu bereits bekannten
neue BruchStucke aufgefunden,werden.'

In den 1letzten Jahren ist durch die‘untef verschiedenen

‘Gesichtspunkten erfolgte Aufarbeitung des Kiarntner Alt-

buchbestandes, die allerdings erst am Anfang steht und
noch lange nicht abgeschlossen sein wird (sind doch
rund 5000 Handschriftenbénde Zu Dbeschreiben, von den
vielen Fragmenten gar nicht 2zu reden), neues Material
ans Licht gekommen uﬁd sind dadurch neue Forschungsergeb-
nisse zu verzeichnen. So ist es mdglich geworden, Einband-
werkstdtten mit ihrem Stempelmaterial in Kdrntner Kldster
zu bestimmen, es haben sich Sohreiberwerkstétténveindeutig
lokalisieren ‘1assen,‘ Untersuchungen haben einen hohen
Stand der Buchausstattung 2zu Tage gebracht. Manches
wurde Jja hier in Millstatt schon erdrtert. |

DaB viele dieser Ergebnisse erst jetzt zu erreichen

waren und nicht schon friher, ist zum einen auf die

‘weite Verstreuung des klosterlichen Buchbestandes zurilick-

zufihren - es ist nur ein Bruchteil dessen, was vorhanden
war, im Land verblieben (man vergleiche etwa die geringe

Zahl der Handschriften aus so wichtigen Kldstern wie
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St. Paul, Ossiach, Viktring, Millstatt wu.a. in der UB
Klagenfurt und die vertreuten Bidnde in Graz, Wien, aber
auch Stockholm, Minchen, London, Monaco), zum anderen
auf die hohe Verlustrate, die deutlich aus den Abliefe-
rungskatalogen der Aufhebungszeit ersehen werden kann,
und zum dritten auf die Unkenntnis zahlreicher kaum
zugéanglicher Best&nde in kirchlichen und privaten Buch-
bestdnden (Adelsbibliotheken), ferner von Eihzelstucken,
die in groBen Bibliotheken ohne Jjeden Provenienzhinweis
ruhen. ’

Eine Lokalisierung hochwertig ausgestatteter Handschriften
oder volkssprachlicher Texte nach Kirnten bzw. in ein
hiesiges Kloster schien kaum mdglich, da vergleichbares
Material fehlte. Dabei hidtte sehr wohl aus den histori-
schen Gegebenheiten die Bedeutung etwa der Klodster St.
Paul, Millstatt und Ossiach erkannt werden konnen. Nicht
umsonst besitzt das Hirsauer Reformkloster St. Paul
ein, Stiftungsprivileg wvon Papst  Urban II. von 1099,
das als Vorlage fir die Fdlschung des Mutterklosters
und.-Reformzentrums Hirsau angesehen werden muB. Ein
von Hirsau selbst als Zentrum gegriindetes Kloster hat
nicht nur Handschriften besessen, sondern zur weiteren
Verbreitung der Reform selbst hergestellt. Eines der
hervorragenden Beispiele dafir ist wohl das Stuttgarter
Missale, dessen Entstehung in St. Paul durch Fragmentfunde
mit '~ erstklassiger Ausstattung in - Archivhandschriften
als gesichert gelten kann. Auch die Verbreitung deutscher
Texte durch die Hirsauer Reformbewegung sollte ndhere
Beachtung finden. So hat etwa St. Paul als Grundausstat-
ftung vom Mutterkloster Hirsau eine deutsche Genesis
und Physiologus-Handschrift mitbekommen, so daB die
Herstellung einer Handschrift mit &#hnlichen Texten an
Wahrscheinlichkeit gewinnt. | |

Nicht wun8hnlich muB die Lage fiir Millstatt beurteilt
werden. So muB die wichtige Rolle des Klosters im Zusam-
menwirken mit St. Paul bei der Griindung von Rosazzo

beachtet werden, woher auch die sp#dteren Beziehungen



zu Aquileia Dbesser verstdndlich werden. Zwar scheint
der Import an italienischen Handschriften keine bedeuten-
dere Rolle gespielt zu haben, doch zeugen die zahlreichen
Heiligen in den Kalendarien von intensiver Beeinflussung.
Die Untersuchungen Peter Winds in den letzten Jahren
haben auch gezeigt, daB die Millstidtter Handschriften
- durchaus von Salzburg zu trennen sind und Vergleiche
mit St. Pauler Handschriften und Fragmenten zeigen einen
eigenen bodenstidndigen sehr qualitdtvollen Stil in Schrift
und Ausstattung. Auf dieser Basis wird es moglich sein,
zahlreiche andere aus K&drntner Bibliotheken stammende
Handschriften zu erkennen wund einzelnen Skriptorien
zuzuweisen, wobeil anzumerkeﬁvist, daB die Uberlieferungs—
lage nicht uUberall so gut ist wie bei St. Paul und Mill-
statt; wesentlich schlechter ist es etwa bei Ossiach,
Griffen, Eberndorf, Arnoldstein u.a. bestellt.

Die verdienstvollen Arbeiten Eislers und auch Menhardts
sind durch' neue Untersuchungen und Funde bei
- den Lokalisierungen iiberholt, was . ein Neuliberdenken
gerade bei den wichtigen Handschriften, wie etwa der
Millstdtter Genesis nahe legen sollte. Die Chronologie
~des Skriptoriums wird so auch =zahlreiche Datierungen
ins Wanken bringen und Neuansidtze notwendig machen.

Ein Projekt des Fonds zur Forderung von Wissenschaft
und Forschung unter der Leitung von Prof. Dr. Alois
Brandstetter hat nun die Aufgabe UbernOmmén, wenigstens
einen Teil der heute in Kidrntner Bibliotheken und Archiven
ruhenden Handschriften und Inkunabeln =zu verzeichnen.
In bisher dreijghriger Tadtigkeit konnten die Inkunabeln
der Bischoflichen Mensalbibliothek und der UB KLagenfurt,
des Kdrntner Landesmuseums und Landesarchivs und von
Maria Saal ‘Vollsténdig verzéichnet werden, wobei auch
eine systematische Bearbeitung und Registrierung von
Ausstattung, Besitzvermerken und Einbidnden erfolgte.
Die Bearbeitdng des St. Pauler Inkunabelbestandes wird
noch heuer abgeschlossen sein. Damit werden etwa 1500
Wiegendrucke katalogisiert sein; darunter finden sich

zahlreiche Unikate und iiberaus seltene Sticke, die teil-




weise auch bereits verdffentlicht sind ‘(Einblattdrucke,
Praktiken). Von groBer Bedeutung sind auch die Druckfrag-
mente, unter denen sich Pergamentdrucke aus der &Zltesten
Zeit des Buchdruckes finden (von 1459 aus dem Rationale
divinorum officiorum des Guillelmus Duranti in St. Paul;
aus der 48-zeiligen Bibel wvon 1462, usw.). Auch Block-
drucke waren zu verzeichnen gewesen und aus zwei Mill-
statter Handschriften wurden 2zwei Teigdrucke in der
Restaurierwerkstdtte der ONB gerettet. Bei dieser Bestand-
aufnahme kamen aber auch zahlreiche Handschriftenfragmente
zum Vorschein, von denen die interessantesten hier vorge-
stellt werden sollen.
Die Einbédnde der Wiegendrucke wurden alle abgerieben
und durch Abreibungen der Handschriften- und Friihdruck-—
bestande erweitert, womit bisher etwa 4000 Abreibungen
vorliegen, von denen etwa die Hdlfte als gotische Blind-
stémpelbénde Zu bezeichnen sind. Obwohl das Material
verschiedenster Herkunft ist (so sind Einb#nde vieler
Kloster des Ober- qnd ﬁiederbsterreichischen Raumes,
sowie der Steiermark vertreten), konnten durch Provenienz-
und Stempelvergleiche bald einige Kérntner Werkstiadtten
festgestellt werden. Schon Holter hatte in der St..
Pauler Kunsttopographie auf Einbdnde dieses Klosters
hingewiesen, es 1lieBen sich aber noch weitere Binde
auffinden. Ahnliches gilt flir die Ossiacher Einbiande,
die hauptsdchlich mit Inkunabeln zu belegen sind; insge-
samt 20 Bdnde sind bisher schon nachzuweisen, wobei
neben den Bdnden der UB Klagenfurt auch Einzelstiicke
in der Mensalbibliothek, in St.Paul, Graz UB und London
BM liegen. Das sehr originelle Stempelmaterial ist zWi—
schen 1475 wund 1488 zu belegen, einige Stempel sind
aber auch noch 1530 mit weiterem neuen Material verwendet
worden. Fur die Werkstdtte ist Aggsburger und Salzburger
EinfluB maBgeblich gewesen, wobei allerdings eine gewisse
Gleichformigkeit in der Anordnung des Schmuckes zu bemer-
ken ist. (Vergleiche die Beilage 1).

Da wvor 1460 Einbdnde in den KlOstern eher selten mit



T)u"kag: 1




Blindstempeln verziert wurden und die Zustidnde in Mill-
statt in dieser Zeit auch eine intensive Beschaftigung
mit den Buchern kaum erwarten lassen, sind die &dltesten
Millstatter Handschriften nur mit Streicheisenlinien,
einfach oder doppelt, geschmuckt, lassen sich aber am
Material (helles Schweinsleder, lange SchlieBenbinder
und verzierte Nzgel) eindeutig als zum Kloster gehorig

erkennen. In der Georgsritterzeit wurden die Biicher

. hauptszdchlich in Wiener Neustadt gebunden, und zwar

vor allem in einer Werkstdtte, deren Verbindung zu dem
Meister mit dem Devisenstempel Friedrichs CIII. kaum
zu Ubersehen ist. Frau Hofrat Dr. Mairold hat in der
Carinthia die Stempel und B&nde bereits vorgestellt,
wobei die Liste um einige Eandschriften zu ergidnzen
ist. Auch die Verbindungen zu Wien ' sind durch viele
Wiener Einbdnde nachzuweisen, wobei zahlreiches Material

neu entdeckt werden konnte.

Von einigem Interesse flr eine Bibliotheksgeschichte
Karntens diirfte die Handschrift XXIX d 3 der Bischdflichen
Bibliothek sein, die auf fol. 41v ein Biicherverzeichnis
vermerkt. Es 1ist leicht 2zu erkennen, daB es sich dabei
um ein Bicherverzeichnis einer Schule, vermutlich inner-
halb eines Klosters handelt, Weil hauptsdchlich Schul-
blicher aufgezdhlt werden (Dialektik, Grammatik, Rhetorik;
an Autoren: Ovid, Vergil, Boethius usw.). Menhardt zitiert
eine Notiz von Jaksch,'der ein groBes verziertes M auf
dem sonst leeren Blatt 1 als '"M"agdeburg lesen mochte
und die Handschrift damit nach St. Paul weist, das als
Grundausstattung des Mitstifters Erzbischof Hartwig
von Magdeburg auch Handschriften erhalten hat. Dieses
M kann aber ebenso Millstatt bedeuten und wiirde damit
den &dltesten Hinweis auf Bilicher in der im Kloster sicher
vorhandenen Lateinschule geben. Bevor alledings nicht

Handschriften oder wenigstens Fragmente davon nachweisbar




sind, muB dies alles Theorie bleiben.

Doch nun zu den Fragmenten:

1)

Aus dem Spiegel und den Falzen der Hs. Pap. 152.

2 Bl. Pergament. 285x190 mm. 25 Z.

Homilien. ‘

Karolingische Minuskel der 1. HzZlfte des 9. Jhdts. Sid-
ostdeutschland = (nicht Salzburg). Wizhrend die Schrift
von Menhardt als 'prachtvolle karolingische Minuskel"
bezeichnet wird, meint B. Bischof (Die slidostdeutschen
Schreibschulen, S. 173) ‘'"ziemlich kleine sorgfdltige,
aber ungewandte siidostdeutsche Schrift". Diese Charakte-
ristik wilrde also auf ein eher kleines Skriptorium
schlieBen lassen, das nach den historischen Gegebenheiten
durchaus in Kdrnten zu finden sein konnte. Die Hs. Pap.
152 stammt zwar aus Millstatt, hat aber einen Besitzver-
merk, der auf einen Vorbesitzer aus dem mitteldeutschen
Raum weist. Da dieser Besitzer auch in einer weiteren
Grazer Hs. aus Millstatt vorkommt, wird er vermutlich
in Karnten gelebt haben und hat seine Biicher wahrschein-
lich auch hier binden 1lassen. Dies wire deshalb auch
noch von groBer Bedeutung, weil in den Falzen dieser
Hs. die Fragmente der Nibelungenhandschrift 2 gefunden
wurden.

Angemerkt sollte hier auch noch werden, daB im Hltesten
eine Kadrntner Bibliothek betreffenden Verzeichnis von
Bichern, dem Maria Worther Kircheninventar des Bischofs
Adam von Freising aus dem 10. Jhdt. eine Homilienhand-
schrift angefihrt wird. Da sich einige Handschriften
aus Maria WOrther Besitz in Millstatt erhalten haben,
konnten diese Fragmente durchaus auch diesen Weg gegangen
sein. Eine sichere Bestdtigung dafiir war bisher allerdings
noch nicht zu erbringen gewesen.
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2)

Aus dem Spiegel und den Falzen der Hs. Pap. 92.

2 Bl. Pergament, 205x170 mm. 30 Z.

Donatus Aelius: Ars maior. Teile des 1. Buches.
Karolingische Minuskel der 2. Hilfte des 10. Jhdts.
Stidostdeutsch.

Rot und braun geschrieben. Sehr ausgepragte und sorgfil-
tige Schrift wvon einem gelibten Schreiber. Da die Hand-
schrift flr den Schulgebrauch bestimmt war, kodnnte sie
aus einem kldsterlichen Skriptorium stammen,' allerdings
gibt es keine Hinweise aus welchem.

3)

Als Vor- 'und Nachsatzblatt der Ink. I 12861(<(Nicolaus
von Ausmo: Summae Pisanellae u.a. Venedig: Franciscus
Renner 1483. HC 2165) mit einem Ossiacher Einband.

2 Bl. Pergament. 175x135 mm. 22 Z.

Sulpicius Severus: Epistola tertia ~ad Bassulam socrum
suam. PL 20, Sp 184.

Karolingische Minuskel vom Ende des 10. Jhdts. Kapitelan-
fang in Kapitalis Rustica.

Das sorgfdltig bearbeitete Pergament und die flussige
Schrift weisen auf ein gelibtes Scriptorium hin. Da der
Text die Vita des hl. Martin enthédlt, sollte die Hand-
schrift im Zusammenhang mit der Vérehrung dieses Heiligen
gesehen werden. Die Martinsverehrung ist fir Kidrnten
aber seit den #ltesten Zeiten gesichert und kénnte sehr
wohl mit der karolingischen Pfalz in Karnburg und damit
mit Maria Saal in Verbinduﬁg stehen. Die Inkunabel,
aus der die Fragmente stammen, wurde allerdings in Ossiach
gebunden; alle diese Indizien weisen auf eine alte Kdrnt-
ner Provenienz. Der Nachweis des Scriptoriums ist auf
einer so schmalen Materialbasis nicht zu erbringén.

Vielleicht kann durch weitere Funde eine groBere Wahr-

scheinlichkeit dieser Annahmen erzielt werden.
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4)

Als Einbande fiir die Inkunabeln und Frilhdrucke III 12810,
IITI 10132, III 10134, III 10726. '

8 Bl. Pergament, 580x350 mm. Karolingische Minuskel
aus der 2. H&dlfte des 11. Jhdts(?). Mit mehreren Initialen
in Wasserfarben in der Form von Spaltleisteninitialen,
wie sie im alemannischen Raum im 10. Jhdt. gebriduchlich
waren. -

Augustinus, Aurelius: Ennarrationes in Psalmos. (Ps.
12, 14, 16 - 21, 78 - 80.

PL XXXVI, 148-159

Hans Malloth hatte schon 1970 1im Landesarchiv zwolf
Blatter aus dieser Handschrift, ebenfalls zum grdBten
Teil als Umschldge verwendet, gefunden LuxifB.bBischoff
davon Mitteilung gemacht; von ihm wurden die Fragmente
auch bestimmt und datiert. Malloth’verbffentlichte seinen
Fund in der Carinthia und brachte die Stiicke in Zusammen-—
hang mit den in Oberitalien im 11. Jhdt. entstandenen
Riesenbibeln, die in der Ausstattung auch den in Landes-
archiv gefundenen Fragmenten gleichen; Aber der vollig
andere Ausstattungstyp der neugefundenen Fragmente 1Bt
Zweifel sowohl an der Datierung als auch am Typus aufkom-
men. Die uberaus altertimlich wirkende Schrift, in der
Merkmale vdes 10. Jhdts Uberwiegen, ferner der Gebrauch
dlterer Kurzungen und schlieBlich die Ausstattung bewogen
uns eher zur Annahme, daR hier eine Handschrift des
10. Jhdts. vorliegen konnte. ‘

Ob die Handschrift, die in Millstatt vermakuliert wurde,

‘aber vermutlich erst in der Jesuitenzeit;vnicht vielleicht

aus Maria Worth stammt, scheint zumindest Uberlegenswert.
Im Verzeichnis Abrahams wird jedenfalls dieser Text
auch angefihrt und damit die Datiérung auch gestitzt.

Die Schrift deb Fragmente weisen auf ein groRes Skripto-
rium, weil nach dem Ausweis der bisher bekannten Fragmente
und dem Versuch, einzelne Lageh zusammenzustellen, lagen-
méRig die Schreiber wechseln, ein Merkmal, das eben
dafiir spricht. Der Umfang der sehr groBen Handschrift
muB wenigstens drei Binde ausgemacht haben, um. die ge-
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samten Texte, die nach den Fragmenten vorhanden gewesen
sein missen, umfassen zu kbnnen.

Es wdre 2zu hoffen, daB bei der Bearbeitung weiterer
Kédrntner Buchbestdnde noch mehr Fragmente aus dieser
Handschrift auftauchen, um veine groBer Basis fir eine

Untersuchung zu haben.

iteg

5)

In den Spiegeln der Ink. I 12732.

2 Bl. Papier. 290x190 mm.

Schriftraum und Zeilenzahl unregelmdBig, eher Notizen-

- charakter. Bastarda aus dem Ende des 15. Jhdts.

Medizinisch-astrologische Verse und Notizen.
Diese Eintrzdge des Besitzers sind nicht eigentlich als
Handschriftenfragmente anzusehen, sollen aber dieVWichtig—

keit der Erfassung solcher Textzeugen zeigen. Mehr als

sechs lateinische Merkspriiche aus dem med.-astrologischen

Bereich sind hier =zu finden, von denen die meisten bei
Walther (Initia Carminum) auch nachzuweisen sind. Die
Uberlieferungslage ist allerdings eher schlecht, einige

der Spriiche sind nur ein einziges Mal iiberliefert.

Deutsche Fragmente

Von groBer Bedeutung fiir die Germanistik waren die im
Rahmen unserer Arbeit gemachten Funde deutscher Texte.
Waren SChon bei | der Handschriftenkatalogisierung durch
Menhardt ein Nibelungen- und Lazelotfragment gefunden
worden, waren die Vorarbeiten zur Bestandsaufnahme in
St. Paul durch zahlreiche Funde recht ergiebig gewesen.

S¢  waren in Einbanden und Falzen von Handschriften,

Inkunabeln und Frihdrucken, aber vereinzelt auch als

Umschldge des 17. und 18. Jhdts. Fragmente des Iwein



Hartmanns von Aue, Lieder Neidharts von Reuenthal, ein
Blatt aus dem Willehalm, ein Doppelblatt mit Noten aus
dem Kreuzleich Frauenlobs und ein Doppelblatt aus Eil-
harts von Oberge "Tristrant und Isolde" zu finden gewesen.
Von besonderer Bedeutung war aber neben diesen fir die
Uberlieferungsgeschichte wichtigen Stlicken ein einzelnes
Blatt mit einem weiteren bisher unbekannten Text aus
dem "Kliges" Ulrichs von Tirheim. Alle Bruchstiicke sind
in der Zwischenzeit auch bereits versffentlicht oder
sollen es in ndchster Zeit auch werden.

Zwel Fragmente mit deutschen Texten wurden bei der Inkuna-
belinvenfarisierung der UB Klagenfurt gefunden und sollen

hier vorgefiihrt werden.

6)

In den Spiegeln des Frihdruckes II 10 022 wurden nach
dem Ausldsen von Druékfragmenten acht kleinere Fragmente
einer deutschen Hs. entdeckt.

Teile eines Doppelblattes, mit 34 Zeilen

Sorgfaltige Textualis, um 1300.

Hartmann von Aue: Iwein,'V.'2417—2428, 2451-2464, 2487-
2492, 2521-2526 usw.

Mundart: Mitteldeutsch.

Der Frihdruck, aus dem dieses zweite in Kidrnten gefunden
Iweinfragment stammt, trdgt einen eindeutigen Besitzver-
merk des Klosters Millstatt und zwar aus der Zeit der
Jesuiten; er muB aber schon in der Zeit der Georgsritter
dort vorhanden gewesen sein. Da deren Biicher hauptsédch-
lich in Wiener Neustadt und Wien gebunden wurden, kann
auch eine solche Herkunft flir dieses Fragment angenommen
werden. Der Einband weist allerdings keinen Schmuck
auf, der charakteristisch dafiir sprechen wiirde.

Das Fragment wurde von H. Grochenig in der Zeitschrift
Biblos versffentlicht.

Exﬁﬁaﬁy,f
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7)
Im Spiegel der Ink. 12822 ein schmaler Streifen.

Eine nicht ganz vollstadndige Spalte eines Blattes. 205x

40 mm. 43 Z.

Wenig sorgfdaltige Textualis der Mitte des 14. Jhdts.
Heidin (Fassung B) V 1818-1862 (1r)

Dietrich von Glazze: Der Girtel V 44-86 (1v)

Durch einen glicklichen Zufall ist hier auf nur einer
erhaltenen Spalte eines einzigen Blattes das Ende der
Heidin und auf der Riickseite der Beginn einer weiteren
Mare erhalten geblieben. Dadurch kann auf das Vorhanden-
sein einer umfangreicheren Midrenhandschrift geschlossen
werden. Zwar trdgt die Inkunabel einen Ossiacher Besitz-
vermerk, sie wurde aber vermutlich in Augsburg gebunden,
da sie Einbandschmuck einer dort nachweisbaren Werkstidtte
zeigt. Auch 1in dieser Inkunabel war das Fragment efst
nach dem Ausldsen eines Druckfragmentes 2zu erkennen
gewesen. Das Fragment wird noch im heurigen Jahr in

der Zeitschrift ”Buchkunde” veroffentlicht werden.

Bei der Vorstellung der neu aufgefundenen Handschriften-
fragmente wurde versucht, durch eine kleine Auswahl
von besonderen Sticken die Wichtigkeit der Aufarbeitung
von Bruckstiicken fir die gesamte Uberlieferungsgeschichte
zu zeigen. Die groBe Zahl von Fragmenten konnen die
mittelalterliche Bibliotheksgeschichte Kiadrtnens in einem
ganz neuen Licht =zeigen, muB man doch damit erkennen,
daB das urspringlich vorhandene Material viel groBer
war, als bisher angenommen und damit muB3 wohl auch deren
Lokalisierung neu Uberpriift werden, weil Zhnliche Stiicke,
deren Herkunft bisher nicht in hiesige Bibliotheken
oder Schreibschulen nachzuweisen war, neu aufgefunden
wurden und die Qualitdt der bodenstandigen Schrift und
Ausstattung viel besser war, als man meinen konnte.

Auch der Nachweis, daB an 1literarischen Texten (auch

11
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volkssprachlichen) eine groBere Vielfalt im Lande anzu-
treffen war, scheint mir mit der Fragmentenforschung
hinl&nglich beweisbar zu sein.

Bis es allerdings mdglich sein wird eine Geschichte
der klodsterlichen Schreibschulen etwa von Millstatt
oder anderer Kiarntner Kldster zu schreiben, wird noch

viel Material gesichtet und aufgearbeitet werden miissen.

AL



DER MILLSTATTER PHYSIOLOGUS UND DIE ROMANISCHE PLASTIK
IN MILLSTATT

von Dr. Martina Pippal/Wien

Das vorliegende Referat ist die Antwort auf eine Frage, die
Prof. Nikolasch im Februar 1.J. an mich herantrug; sie ergab
sich fUr den Veranstalter des Symposiums aus der Vergegens=
widrtigung des Kunstschaffens in Millstatt am Ausgang des Hoch=
mittelalters: Im 12. Jahrhundert entsand - mdglicherweise in
loco - der sog. Millstatter Physiologusl. Im gleichen Sakulum
wurde das Kloster (Kirche und Kreuzgang) ausgebaut, wobei in
die Architektur eine groBe Menge vcrr Bauplastik eingebunden
worden ist2. Angesichts dessen, daB die Skulptur zahlreiche
zoomorphe Mot)ve enth&lt, ist die Frage berechtigt, ob und in
welcher Weise eine Abhdngigkeit der Bauplastik von den Tier=s
darstellungen der Millstdtter Physiologus-Handschrift besteht.

Der Antwort soll eine kurze Charakterisierung von Skulptur
und Handschrift vorausgehen, wobei keine erschdpfende mono=
graphische Behandlung angestrebt ist, sondern lediglich eine
kurze Zusammenstellung derjenigen Fakten und Literatur=
meinungen, die flUr die LOsung unseres Problems relevant sind,
gegeben wird.

Der sog. Millstdtter Physiologus bildet den zweiten Abschnitt
einer Sammelhandéchrift, die insgesamt aus sieben Einzeltexten
besteht>. Der aus dem Kloster Millstatt stammende Codex be=
fand sich bis 1974 im Eigentum des Geschichtsvereins fir
Karnten (Cod. 6/19) und wird jetzt im Kérnter Landesarchiv/

Klagenfurt verwahrt.

Wie erinnerlich ist der Physiologus ein zoologisches Lehr=
buch, das merkwirdige und wunderbare Tiergeschichten ver=-
zeichnet sowie Wissenswertes ilber Fabelwesen (Sirenen etc.).
Die Entstehung des Textes wird im 2. Jahrhundert, und zwar in
Alexandria, angenommen. Lateinische Fassungen lassen sich bis
ins 6. Jahrhundert zurlickverfolgen. Aus dem Hochmittelalter
sind zudem auch drei dedtsche Fassungen erhalten, zwei in
Prosa und eine gereimteA. Kopiert wurden im Mittelalter nicht




nur die Tier ge s c h ic h t e n, sondern auch die zum Text
gehdrenden D ar s tellungen.

Die Beliebtheit des Physiologus. im Mittelalter, und zwar
insbesonders im Hochmittelalter, hdngt mit der "verwertbarkeit"
seines Inhalts fir das begriffliche Weltbild zusammen: Mittels
der Allegorie wurde eine Beziehung zwischen den Eigentim=
lichkeiten mancher Tiere und Aspekten der christlichen Heils=
lehre hergestellt. So prédfiguriert die Pelikan-Mutter, die

sich die Brust aufreiBt, um ihre Jungen mit ihrem Herzblut zu
erndhren, Christus, der den Opfertod auf sich nimmt. Der Ldwe,
der durch Brillen seine todgeborenen Jungen erweckt, sowie '
der alte Adler, der sich beim Flug gegen die Sonne ver jungt und
der Phonix, der sich aus der ASche wiedergeboren erhebt, stehen
fir den auferstehenden Christus. Und das scheue Einhorn,
welches nur im SchoB einer reinen Jungfrau gefangen werden kann,
ist ein Zeichen fir Christus resp. seine jungfriuliche Empfang=
nis etc. etc.

Der Millstdtter Physiologus-Text entspricht der deutschen Reim=
fassung, wobel sich der Text eng an den sog. "juingeren"
Physiologus anlehnt, den der Cod. 2696 der ONB représentierts.
Das Millstdtter Exemplar ist mit 32 bunten Federzeichnungen
illustriert, welches die abgehandelten Tiere und deren Eigens=

schaften und Spezifika wiedergeben. Der MilistiAtter Physiologus

wurde in der dlteren Literatur um 1130/506 bzw. um die Mitte

des 12. Jahrhunderts7 datiert, A . KRACHER schlug hingegen (in

der kodikologischen Beschreibung der Handschrift, die der
faksimilierten Edition beiliegt), eine Ansetzung zwischen 1180

und 1200 vor8. Dieser Datierungsvorschlag ilberzeugt, da die
spezifischen Byzantinismen, welche die Federzeichnungen auf=

weisen, erst gegen das Jahrhundertende méglich sind9. Auch

aus paldographischen Grinden wird jetzt eine Sp&tdatierung

erwogen

Ob der Millst&dtter Physiolgus in Millstatt selbst geschrieben
und illustriert wurde, 138Bt sich beim jetzigen Stand der
Forschung noch nicht eindeutig festlegenll; fir die zur Rede
stehende Frage ist eine LOsung dieses Problems nicht notig.
Der byzantinisierende Stil der Zeichgungen wurde von MENHARDT
mit Regensburg in Verbindung gebracht eine befriedigende



Deduktion des Stiles steht aber noch aus.

Die Bauplastik im Millstdtter KlLoster ist in der Literatur
wiederholt behandelt worden. Zu verweisen ist diesbeziiglich
auch auf den Vortrag von W. DEUER zu diesem Thema, der wihrend
des Millstatt-Symposiums 1982 gehalten wurdelB.TEin kurzer
Uberblick {iber die einschldgige Literatur una eine knappe
Stellungnahme dazu kann hier daher gendgen: R. HAMANN hat
bereits die stilistischen Divergenzen innerhalb der Bau=
plastik erkannt, diese aber in toto nach dem groBen Brand

in die Mitte des 13. Jahrhunderts datiertlA. Der Brand

als solcher ist Uberliefert,'nicht aber seine Auswirkungen

und nicht das genaue Datum des Ereignisses. Wihrend man das
Feuer frdher, so auch HAMANN, mit einem Datum mitte des
Jahrhunderts in Verbindung brachte, hat die jUngére&Literatur
die Brandkatastrophe mit anderen Daten in Relation gesetzt,
die vom 2. Viertel bis in die 90er Jahre verteilt sind. Dements=
sprechend miBte auch die Datierung des Skulpturenschmucks ins

"Schwimmen" geratenlS.

F. NOVOTNY hat 1930 drei Entstehungsphasen fiir die Bauplastik
angenommen und damit die stilistischen Divergenzen erklértl6:
(1.) um 1100/Anfang 12. Jahrhundert (GroBteil der Kreuzgang=
sdulchen), (2.) um 1170("innerer" Teil des Westportals ohne
Tlrsturz, "innerer" Teil des Kreuzgangportals, einige S&#ul=
chen im Kreuzgang) und (3.) mitte des 13. Jahrhunderts
(Westportal: Tirsturz und Teil des floralen Frieses am
rechten Pfeiler, die vorgesetzten Freisiulchen samt Figurens=
gruppen; Kreuzgangportal: die vorgesetzten Freisdulchen

samt Figurengruppen). Die Datierungen ergeben sich fir
NOVOTNY aus dem Stil der Skulpturen und fUr die "zweite"
Phase aus der Nennung eines "HENRICUS ABBAS" am Tympanon des
Westportals, der - wiederum aus stilistischen Griinden -

nur mit Abt Heinrich II. (1166-1177/78) identifiziert

werden kannl7.

E. DOBERER hat die Analyse verfeinertla: Im Kreuzgangportal
sieht sie ein Konklomerat aus romanischen Teilen, die erst
im spdten 15. Jahrhundert in den auf uns gekommenen Zu=

sammenhang gebracht worden wérenl9. DOBERER sieht in dieses



"historisierende" Pasticcio Fragmente von GroB- und Klein=
architekturen hineinverbaut, was sie an eine Provenienz der
Einzelteile vom Chor und vom Lettner denken 148t; diese waren
abgebrochen worden, als der St. Georgsritter-Orden das Kloster
iibernommen hatte. DOBERER datiert die Fragmente um 1170 bzw.
ins ausgehende 12. Jahrhundert20.

0. DEMUS schloB sich in seinem Aufsatz, der ausschlieBlich der
Frage nach der Herleitung des Stiles von 1170 gewidmet ist,
den zeitlichen Einordnungen NOVOTNYS an und bezog auch schaon

die Uberlegungen von E. DOBERER mit einZl.

W. DEUER hat gleichfalls die Datierungsvorschldge von NOVOTNY
und DOBERER Ubernommen22

Zu untersuchen wére bei einer neuen Bearbeitung der Millstatter
Bauplastik die Frage, ob am Westportal tatsdchlich erst in
einer zweiten Phase, also mitte des 13. Jahrhunderts, die
Freisdulchen mit den Figuren vorgesetzt und der Tdrsturz
unterschoben worden sind. Der Stil dieser Teile lieBe es ja
durchaus zu, sie noch in das 12. Jahrhundert "hereinzu=
ziehen", wie das von E. DOBERER fir die beiden Figuren=

gruppen am Kreuzgangportal vorgeschlagen wurdezz.

Damit wlrden
die Entstehungsdaten der gesamten Bauplastik in einen engeren
Zeitraum (zw.ischen dem Beginn und dem 3. Viertel des 12.

Jahrhunderts) zusammenricken.

Was die Provenienz des Stils betrifft, so wurden von der
Literatur u.a. folgende einfluBnehmende Gebiete genannt:
Frankreich, Bayern und Oberitalien (NOVOTNY)ZA, Bayern

und Lombardei (GINHART)25, dstliches Oberitalien, besonders
Aquileja (DEMUS)2®, Rheinland, Italien (DOBERER)?’. Die

Frage nach der Herkunft des Stiles miBte nochmals eingegend
untersucht werden; dabei sollte auch Schwaben als impuls=
gebende Kunstlandschaft berlcksichtigt werden. Die beiden
Figuren in der Tirleibung des Kreuzgangportals zeigen ja -
neben ihrer typusmdBigen Verwandschaft mit Modena und Verona -
stilistische Affinititen zu sehwdbischen Arbeiten des dritten
Jahrhundertviertels (vgl. auch das Gaaler Kruzifix)zs.

Als Fazit aus den angeflhrten Datierungsvorschldgen ergibt sich



also: Der allergrdBte Teil der Millstdtter Skulpturen ist
v.or dem Millst&dtter Physiologus (nach KRACHER: 1180-1200,
s. 0.) anzusetzen. Lediglich die "vorgesetzten" Teile der
beiden Portale wdren laut NOVOTNY, DEMUS und DEUER n a c h
der Handschrift entstanden. DOBERER und die Referentin
denken hingegen auch bei diesen Abschnitten an eine Da=

tierbarkeit v or oder gleichzeitig mit
dem Physiologus.

Berlcksichtigt man dennoch die von NOVOTNY etc. vertretene
Ansetzung der oben angefihrten Teile n a c h dem Physiologus,
so zeigt sich beim Vergleich von Skulptur-und Codex-
Illustrationen, daB keine zwingenden ikonographischen
Parallelen bestehen, die auf eine Abh&dngigkeit der Plastik von
den Federzeichnungen schlieBen lieBen. So ist es in unserem
Zusammenhang auch nicht notig, der Frage nach der zeitlichen
Einordnung der - laut NOVOTNY etec. - "vorgesetzten" und
"eingeflgten" Abschnitte weiter auf den Grund zu gehen. Die
Ubrigen Teile der Baupkastik kdnnen, um es zu wiederholen,

aus Grinden der Chronologie von dem illustrierten Codex
nicht beeinfluBt worden sein. Auch bestehen
keine ikonographischen Affinitidten, die auf eine EinfluB=
nahme in umgekehrter Richtung, also von der Bauplastik auf

die Illustrationen des Millst&dtter Physiologus, hindeuten

wirden.

Ein einziges Relief ist in ikonographischer Hinsicht mit dem
Physiologus in Zusammenhang zu bringen, und zwar dasjenige am
linken Pfeiler neben dem Eingang zur Vorhalle, welches einen
groBen Vogel mit drei kleinen Vdgeln zeigt29. Aus Stilistischen
Grinden muB das Relief mit der Plastik des Westportals.(die
aufgrund: des Tympanonreliefs in die Regierungszeit von Abt
Heinrich II., 1166-1177/78, s.o., datierbar ist) in Ver=
bindung gebracht werden. Die angenommenen Entstehungs=
zeitrdume von Skulptur und Codexillustrationen lassen, wie
ausgefihrt, keine Beeinflussung des Rgliefs durch den
Physiologus zu. Aber es kdnnte uns entgegengehalten werden,
daB die gegebene Datierung von Plastik und/oder Codex un=
richtig sei; es soll daher die Frage nach der Interpendenz




- guasi sicherheitshalber - beantwortet werden.

Das Relief wird von K. GINHART wie folgt beschrieben: "Ein
groBer Vogel zieht, zu den Unholden an der=Pfeilerkante
blickend, seine drei Jungen heran, um sie unter den Schwingen
vor den D&monen zu bewahren. Der Sinn: Der Vogel im Weingarteh
des Herrn ist die christliche Kirche, die ihre Glaubigen be=
schutzt"30

GINHART hat die Darstellung nicht erkannt. Richtig wurde sie
hingegen von W. DEUER gedeutet: Es handelt sich um die Pelikan-
Mutter mit ihren Kindern. DEUER wies auch schon auf die
inhaltliche Relation zum Physidogus hinBl. Aus der Brust der
Millstdtter Pelikan-Mutter ergieBt sich ein breiter (Blut-)
Strom, die Kinder trinken hier allerdings nicht davon,
sondern "flattern" um die Mutter herum. Trotz dieser ikono=
graphischen Abweichung kann an der Richtigkeit der Inter=
pretation kein Zweifel bestehen. Die ikonographische
Modifikation scheint aus der stilistischen Grundeinstellung
des Bildhauers zu resultieren: Dieser vermeidet dezitiert
alle Uberschneidungen, bindet das Dargestellte in die Fliche
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zurick Zieht man nun- um die Probe aufs Exempel zu

machen - die entsprechende Darstellung aus dem Mlllstatter
Physiologus-Exemplar zum Vergleich heranzz, so zeigt sich,
daB keinerlei ikonographischen Uberelnstlmmungen bestehen.

Gerade die Geschichte vom Herzblut kommt auf der Zeichnung
gar nicht vor.

Hier findet sich im Detail bestdtigt, was ja auch in der
Regel zutrifft, daB ndmlich die Bauplastiker Ublicherweise
ihre Anregungen aus Arbeiten in ihrem eigenen Medium bezogen
und nur in Ausnahmefdllen neue ikonographische Schemata, die

etwa in der Buchmalerei entwickelt worden waren, rezipierten.
D.h. Bauhlitte und Skriptorium (inkl. Illuminatoren) haben
offenbar unabhdngig nebeneinander gearbeitet. Wenn tatsdchlich
einmal ein Austausch ikonographischer Modelle stattfand,
dirfte dieser auf den Wunsch eines Auftraggebers zuriickge=
W"¥< gangen sein.




Was nun den Pelikan betrifft, so taucht gerade dieses ikono=
graphische Motiv in der Bauplastik verhdltnismdBig oft auf;
das Millst&dtter Relief ist diesbezliglich also in eine Tradi=
tion innerhalb des Mediums Bauskulptur fest eingebettet. Das
Pelikan-Motiv wurde auch noch weit in die scholastische

Zeit hinein hdufig verwendet um mit dem Opfertod Jesu und
seinem Erldsungswerk in Verbindung gesetzt zu werden. So
taucht es auch noch im 14. und 15. Jahrhundert immer wieder
auf SchluBsteinen (ber dem Altar auf, um nur einen Anwendungs=

bereich herauszuhreifenBa.

Es bleibt nach unserer verneinenden Antwort auf die uns
gestellte Frage noch zu untersuchen, w a r u m denn die
Bauplastik des Millstdtter Klosters so reich an z o o0 =
morpher Skulptur ist. Die Antwort, mit der ich mein
Referat schlieBe, ist primir fir die Nicht-Kunsthistoriker

unter den Symposiumsteilnehmern gedacht; den Fachkollegen

werde ich mit meinem Erklarungsversuch wohl nichts Neues

sagen konnen. - Die Frage nach dem Grund fir das zahlreiche
Vorkommen von Tieren in der Millstitter Bauplastik ist letztlich
nicht mittels der ikonographischen Analyse beantwortbar. Die
reiche zoomorphe Skulptur ergibt sich vielmehr aus der Struktur
des hochmittelalterlichen Kirchenbaus schlechthin oder zu=
mindest aus der Struktur der Sakralarchitektur, wie sie aus

der spdten Babenbergerzeit auf uns gekommen ist: In dieser

Zeilt - und hier generalisieren wir im vollen BewuBtsein der
widersprechenden Tendenzen - wird die Architektur keineswegs
durch Bauplastik de korier t (wie uns das vom

Historismus des 19. Jahrhunderts geldufig ist), da ja Uber=
haupt kein Gegensatz von "abstrakter" (also: "toter")
Architektur und darauf dargestellten Pflanzen, Tieren etc.
besteht. Vielmehr ist die Architektur in toto etwas Lebendiges,
von innerer K r a f t Erfiilltes. Dies Phinomen kann

vielleicht noch deutlicher anhand von Buchmalerei veran=
schaulicht werden. So ist der Buchstabenkdrper bei zwei Ini=
tialen aus GOttweiger Handschriften des 3. Viertels des

12. Jahrhundert535

gegriffen sind, ein"Lebewesen'mit einer innewchnenden“Seele”

, die hier als beliebige Beispiele HKeraus=



Diese"Seele" geht quasi der materiellen Manifestation voraus.
Diese "Seele", wie wir das nennen wollen, kann dann die

Form einer Pflanze(Ranke, Bliite, Palmette etc.) annehmen,

aber auch unverhofft in einem Menschen- oder Vogelkopf Gestalt
finden. Oder aber ein ganzer Buchstabenteil verwandelt sich

in einen Drachen, der wiederum in eine Schlange beiBt,'die
sich ih:erseits um den stengelfdrmigen Schaft des Buchstaben=.
korpers kringelt. Das Gesagte gilt gleichermaBen fir die
Archzitektur des spdten 12. und der 1. Hilfte des 13. Jahr=
hunderts, in Millstatt also primdr flr die Bauplastik der
Westanlage. Auch hier artikulieren sich die inneren "Kraft-
strdnge" des Baus in Pflanzen, Menschen, Fabelwesen,

Damonen, Teufeln und Tieren. Und diese sind dann ihrerseits
wieder Teil der tektonischen Struktur des Baus.

(pie S truktur steht dann ihrerseits wieder in einer
Wechselwirkung mit den einfluBnahmenden Gebieten (Italien,
Bayern etc.), worauf hier aber nicht nidher eingegangen werden
soll.)

Was wund wer sich aus dem Stein herausldst, hingt

mit der T opographdie des Gebiudes zusammen,

d a B sich die "Geele" in verschiedenen Wesen artikuliert,
resultiert aus dem, was wir "Struktur" nennen wollen.

NOVOTNY hat dieses Ph#nomen fir das Gewinde des Westportals
bereits angerissen, wenn er einige “EigentUmlichkeiten"
behandelte, die nach einer Erkldrung verlangen: In einige
Sdulchen sind quasi L@cher geschnitten, in denen Gesichter
sichtbar werden. Die Gesichter wiederum verwandeln sich
punktuell in Ornament (Nasen in Bl&tter etc.). Und zwischen

den S&dulchen entwickeln sich aus den abgefasten Pfeilern
Tiergestalten. "Das Leben in diesen Tieren und Masken ist -

kein selbstdndig neben einem umgebenden Schmuck bestehendes,
sondern es ist aus diesem hervorgegangen; nicht ornamental
zerlegtes Gesicht, sondern Gesicht des Ornaments. In den
vorderen Ecksdulen des linken Gewdndes blickt aus einem kleinen
Loch ein Gesicht und zwingt zu der Vorstellung eines dazu= _
gehﬁrigen Kérpers, der sich im Inneren des Sdulenzylinders durch

die 'ganze Schafthdhe schneckenartig emporwindet. ES lassen



sich in der romanischen Plastik wenige Fdlle finden, in denen:
die glaubhaft lebendige Darstellung eines Lebewesens in diesem
MaB zum Ausdruck der in einem Bauglied empfindbaren tektonischen
Krafte dienstbar gemacht sind"36.

In dieser 1930 verfaBten Charakterisierung NOVOTNYS ist bereits
die Polaritdt zwischen Bau und Bau-Schmuck aufhehoben,

worum wir uns ebenfalls bemiht haben, wenn wir von der "beseelten"

Grundstruktur sprachen, die :~° gleichermaBen in glatten
Mauern uns Stitzelemten, wie in ungegenstédndlichen wie flgralen,
zoomorphen und antropomorphen Formen Gestalt finden kann.

Von diesem Aspekt her 13Bt sich auch unschwer zeigen, daB eine
Deutung der in den "LSchern" sichtbaren Gesichtern als
"furchtsam herausblickende ... gefangene SUnder"(GINHART)37
verfehlt ist. Die Figuren sind nicht in die Architektur einge=
kerkerte Lebewesen, sondern sichtbar gewordene tektonische
Krdfte. Lebewesen aus der Architektur.

Es wdre ein Desiderat, die Skulpturenprogramme der gster=
reichischen Kirchen des ausgehenden Hochmittelalters erneut
zu analysieren und eine Interpretation zu versuchen, wabei
di€ ZZ:= romantischen Deutungsmodelle, mit denen die Kunstge=
schichte seit Uber hundert Jahren unreflektiert operiert,
Uberpriift und ndtigenfalls, was wohl hdufig geschehen wird,
ad acta gelegt wiirden.
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Ausst. Kat. "900 Jahre Stift Gottweig", GBttweig 1983, Kat. Nr. 1070
(Abb. S. 550 unten) und Kat. Nr. 1075°(Abb. S. 558).

NOVOTNY (zit. Anm. 2), S. 71. - WEINZIER1-FISCHER (zit. Anm. 33), Abb. 6.
GINHART, Seestifte (zit. Anm. 7), S. 22.
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Referent: Walther Brauneis (Bundesdenkmalamt Wien)

Bartlme Viertaler - Ein Kiarntner Baumeister der Spatgotik

und seine Bauten in Kdarnten und Tirol

Vorbemerkung

Die wissenschaftliche Erforschung der Kiarntner Kunst wendet
sich seit jeher vorwiegend dem Mittelalter zu. Zahlreichen
Publikationen iber gotische Freskenfunde, spatgotische Tafel-
malerei und Bildhauerkunst stehen jedoch wenige Werke iiber

die Architektur dieser Epoche‘gegenUber. So kommt es, daB das
bedeutende Werk Bartlme Viertalers kaum bekannt ist. Der aus
dem siidtirolischen Innichen stammende Baumeister schuf nach
einem umfangreichen Frithwerk in Seiner Heimat und am einstigen
Sitz der Gorzer Grafen in Lienz zwischen 1510 und 1535 in
Oberkdarnten seine Hauptwerke, in denen sich Gedanken und
Formengut des Mittelalters und der Renaissance begegnen. Sein
Werk hebt sich durch eigenwillige Gestaltung von den verschie-
denen Entwicklungsstrbmungén ab. Die Gewdlbe Bartlme Viertalers
mit ihren eigenartigen Rippenfigurationen beweisen, daB sich
auch siidlich des Alpenhauptkammes die schopferischen Kriafte

der Spzatgotik entfalten konnten.

Erstmals hat Gottfried Biedermann im Carinthia-Jahrbuch 1972
eine Ubersicht der Bauten Bartlme Viertalers vorgelegt. Durch
die Forschungen von Erich Egg wurde das Frilhwerk des Meisters
aus Innichen in seiner Sldtiroler Heimat in vollem Umfang er-
faBt. Francé Stelé hat dem Oeuvre Viertalers die Mariae Himmel-
fahrtskirche von Kranjska Gora und Rupert Feuchtmiiller das Pfarr-
widum im osttirolischen Virgen hinzugefiigt. Baugeschichtliche
Studien iber Kotschach versffentlichte Siegfried Hartwagner,
der als Landeskonservator von Kirnten die Restaurierung der
Kirchen und Kapellen in Kbtschéoh'(1956), Wirmlach (1957),
Stein im Drautal (1975), Feistritz an der Drau (1979) und Maria
Luggau (1980) geleitet hat. Die Ausfilhrung lag in den bewdhrten

Handen der Restauratoren Lukas Arnold, Klagenfurt und Walter



Campidell, Feistritz/Drau. Der Forschungsarbeit von Meinrad
Pizzinini verdanken wir eine Monographie der 1983 restaurierten

Viertaler-Kirche St. Michael am Rindermarkt in Lienz.

Die vorliegende Arbeit versucht erstmals das Gesamtwerk dieses
in Kdrnten beheimateten Baumeisters vor dem historischen Hinter-
grund darzustellen. Einzelne Zuschreibungen, wie die der Pfarr-
kirche in St. Michael ob der Gurk (Michelangelo Baron Zois) oder
die der Georgskirche in Lolling (Walther Buchowiecki) waren
auszuscheiden. Hinzugefiigt wurden die Schldsser Mandorf hnd Ober-
aich als Beispiele seines profanen Schaffens. Durch den freund-
lichen Hinweis von Herrn Generalkonservator Hofrat Univ.-Doz.
Dr. Ernst Bacher (Bundesdenkmalamt Wien) auf die bisher nicht
publizierten Baurechnungen fiir die Michaelskirche in Lienz
konnte fir die Chronologie im Werk Viertalers wesentliche Klar-
heit geschaffen werden. Fir wertvolle Hinweise und Ratschlage
danke ich meinen Kollegen, Herrn Dipl. lng. Dr. Ulrich Harb
(Bundesdenkmalamt, Landeskonservatorat fir Karnten), Herrn

Dr. Franz Caramelle (Bundesdenkmalamt, Landeskonservatofat fir
Tirol) und Herrn Dr. Helmut Stampfer (Landesdenkmalamt Bozen).
FUr Beratung und Auskiinfte, insbesondere in heraldischen und
paleographischen Fragen, habe ich Herrn Museumsrat Dr. Friedrich

Leitner (Kdarntner Landesmuseum) zu danken.

Einleitung

Am 26. Juli 1476 vereinten sich zu Lienz die Steinmetzen und
Maurer der Grafschaft Gorz zu einer Bruderschaft, wie sie be-
reits seit 1460 in Hall im tirolischen Inntal und 1464 in Maria
Saal fur Karnten bestanden. Die Satzungen, die sich im Lienzer
Pfarrarchiv erhalten haben, entsprechen den Regelungen des
deutschen Hiittentages in Regensburg von 1459, wo die Rang-
ordnung dér Bauhiitten innerhalb der habsburgischen Erblande mit
einer Haupthiitte in Wien geschaffen worden war. Lienz war Stamm-
sitz der einst midchtigen GSrzer Grafen, deren EinfluBsphsre
jedoch im Lauf des 15. Jahrhunderts auf das Pustertal zwischen
Bruneck und Oberkdrnten zusammenschrumpfte. Hier entwickelte
sich eine selbstdndige Bauhiitte, deren Tatigkeit im ganzen
Pustertal und in Oberkarnten zu verfolgen ist. Zu den Eigen-

heiten der GOrzer Hitte gehdren kriaftige Strebepfeiler, die

~das AuBere der Kirchenbauten gliedern, widhrend im Inneren iiber

halbrunden Wandvorlagen dichtmaschige Rautennetzfigurationen



mit bemalten oder wappenformigen SchluBsteinen und gemalten
Vierpidssen in den Gewdlbefeldern zu finden sind. Den Hohepunkt
der Gorzer Bauhlitte bildet um 1520 das Schaffen des Oberkdrntners
Laurenz Rieder und des Pustertalers Bartlme Viertaler, wie es
siidlich der Alpen ohne Beispiel ist. Wdahrend sich Laurenz Rieder
in seinen Kirchenbauten von Obervellach (1514), Pusarnitz (1519),
Greifenburg (1521), Stallhofen (1521) und Baldramsdorf (1522)
nicht aus dem &dlteren Netzrippenschema zu l6sen vermochte, schuf
Bartlme Viertaler mit seinen schwingenden, vegetabilisch an-
mutenden Gewdlbefigurationen einen eigenwilligen Beitrag zur
Architekturentwicklung der Spétgétik, der ihn in eine Reihe

mit benedikt Ried in Prag, Anton Pilgram in Wien und Stephan
Wultinger im oberdsterreichischen Attergau stellt. Sie alle be-
stimmen mit ihren Werken die Baukunst der Donauschule, einer

kurzen Periode des Ubergangs vom Spétmittelaltef zur Renaissance.

Viertalers Herkunft aus dem siidtirolischen Innichen erfahren

wir aus der Bauinschrift von 1505 in der Burgkapelle zu Stein

im Drautal, in der er sich selbst als Meister bezeichnet, wo-

nach man annehmen kann, daB er um 1480 geboren wurde. Aus Innichen
stammte auch Andre Viertaler, der vdn der Forschung allgemein

als Bartlmes Vater bezeichnet wird und vielleicht mit jenem
Meister Andre identisch ist, der 1501 in Lienz mit einem Jahres—
sold von sechzehn Gulden zum Baumeister in Kérntén bestellt

wird. Vom dlteren Viertaler wurde in der Kirche in Vierschach/
Versciaco bel Innichen im AnschluB an den 1479 vollendeten Chor
Zwischen 1505 und 1510 das Langhaus gewdlbt. Vom selben Meister
stammt vermutlich auch der doppelgeschossige Karner am Friedhof

in Niederdorf/Villabassa, und wahrsCheinlich gehdren dieser
Werkstatt auch die um 1500 entstandene St.-Veit—Kirche in Prags/
Braies und der 1503 geweihte Chor der Pfarrkirche im osttirolischen
St. Johann im Walde, sowie der 1507 geweihte, jedoch 1817 seiner '
Rippen beraubte Chor der Nikolauskirche in Winnebach/Prato Drava
an. Die Meisterinschrift von 1512 am Chofbogen der Nikolauskirche
in Wahlen/Valle S. Silvestro weist gleichfalls auf Andre Vier-

taler als Baumeister.

Das Steinmetzzeichen des Vaters, ein schrdg gestelltes Winkel-
mafl mit aufgesetztem Kreuzchen, wird von Bartlme Viertaler als

aufrecht stehendes Zeichen abgewandelt.



In seinem Erstlingswerk von 1505 in Stein im Drautal steht
Bartlme Viertaler noch ganz in der &dlteren Pustertaler Tradi-
tion der Gorzer Bauhﬂtte; wie sie sein Vater Andre Viertaler -
’ o vertrat. Zwischen 1510 und 1535 entstanden die Siidtiroler

’ Kirchen und Kapellen von Wahlen/Valle S. Silvestro, Lerschach
bei Toblach/Dobiacco, Innichen/San Candido, Prettau/Predoi

und Welsberg/Monguelfo, im Kiarntner Drautal die Georgskirche
in Feistritz, am FuBe der alten PlockenstraBe die Lambert-
kirche in Wirmlach, in Krain die Mariae Himmelfahrtskirche von
Kronau/Kranjska Gora und in Osttirol die Michaelskirche am
Rindermarkt in Lienz. In Laas, Kotschach und Maria Luggau ent-

stand im oberen Gailtal jene Trias sp&atgotischer Landkirchen;

die den Namen des Baumeisters Bartlme Viertaler weit iber die

Grenzen Karntens hinaus bekannt‘gemacht haben.

Die kiinstlerische Entfaltung Bartlme Viertalers 148t vermuten,
daB er wdhrend des ersten Jahrzehnts des 16. Jahrhunderts auf
seiner Wanderschaft mit bedeutenden Baumeistern und deren Bauten
ianeruhrung gekommen ist. Fir die Baukunst um 1500 war der in
Prag wirkende Benedikt Ried von groBter Bédeutung, der mit
der 1502 vollendeten Einwdlbung des Wladislawsaales in der

;5£ kniglichen Burg am Hradschin neue MaBstdbe in der Wolbungs-

| technik setzte. Seine schwingenden Rippenfigurationen finden

sich bald im oberdsterreichischen Donauraum und auch im Siiden

jenseits der Alpen. Als beispiel fir den Kirntner Raum sei hier
die 1506 gewblbte‘ehemalige Stiftskirche in Eberndorf genannt,
deren nur aus Kreismotiven gebildete Rippenfigurationen zum
Vorbild fur zahlreiche spdtgotische Einwdlbungen von Kirchen

% ' der Umgebung werden sollten.

R

Mit dem Werk Bartlme Viertalers endet die spatgotische Phase
der G8rzer Bauhiitte. Die Freude am Dekorativen, die das aus-
i : klingende Spatmittelalter wie auch die aufkeimende Renaissance
| auszeichnet, hat in den Rippenfigurationen Bartlme Viertalers
ihren umfassendsten architektonischen Ausdruck gefunden. Er
hat die Anregungen der Bauhiitten in Prag und im Donauraum bis
,,,,,,,,,,, in die ferne Gorzer Grafschaft getragen und dort in seiner
. personlichen Art gestaltet. Nach dem Aussterben der Gorzer Grafen
: im Jahr 1500 ging die Gdrzer Bauhiitte in die Tiroler Bauhiitte
auf, die seit 1460 mit Sitz in Hall das Inntal betreute und ab

1480 ihr EinfluBgebiet auf ganz Nord- und Siidtirol ausdehnen konnte.




Das Gebiet, in dem Bartlme Viertalers Kirchenbauten entstanden
sind, war zu dieser Zeit in landesflirstlichem Besitz. Die Graf-
schaft Gérz mit ihren Besitzungen in Oberkdrnten und die Graf-
schaft Ortenburg waren nach dem Streit um das Erbe des letzten
Grafen von Cilli im Frieden-von‘Pusarnitz 1460 Kaiser Friedrich III.
zugefallen. 1497 gelangten die GOrzer Besitzungen in Oberkiarnten
wieder an den letzten Gorzer Grafen Leonhard, nach dessen Tod

am 12. April 1500 die "Vordere Grafschaft Gorz" mit der Residenz
Lienz ebenso wie die Grafschaft Ortenburg endgultig den habs-
burgischen Landern eingegliedert werden konnte. Bestidndige Geld-
not zwangen den Landesherrn jedoch bald, die verschiedenen

- Herrschaften entweder zu verkaufen oder_zu»verpfénden. Bereits

am 12. Juni 1500 wird Lukas von Graben mit Burg Stein im Drau-
tal belehnt. Zwei Jahre spidater, am 17. Oktober 1502 hatte ~
Konig Maximilian I. Burg Pittersberg samt dem Amt und Gericht

Lesach seinem Generalschatzmeister Jakob Villinger pfandweise

verschrieben. Am 27. Januar 1510 erh#lt Villinger Burg und Land-
gericht Goldenstein als Pfand, die er qcht,Jahre spater fur

die dem Kaiser im Venedigerkrieg vorgestrecktén Geldmittel

der Burg Pittersberg inkorporieren durfte. Zu FluBen der Burg

liegt die einst dem Patriarchen von Aquileja direkt unterstehende

| Pfarre St. Daniel, kirchlicher Mittelpunkt des oberen Gailtales
und des angrenzenden, damals noch nicht erschlossenen Lesachtales.
Der urspriingliche Pfarrsprengel deckte sich mit den Grenzen der
Landgerichte Pittersberg und Goldenstein. Die von Viertaler
errichteten Patronatskirchen in Laas, Kﬁtschach, Wirmlach und

Maria Luggau waren damals Filialkirchen dieser Kiarntner Urpfarre.

Als Pfleger auf Pittersberg und Goldenstein hatte Jakob Villinger

den Gewerken Hans Mandorf eingesetzt und ihm damit die gesamte

Verwaltung im neuerworbenen Obergail- und Lesachtal iibertragen.
Bereits 1501 war hans Mandorf das Recht zugesprochen worden,
das von ihm erworbene Gut Edling bei KStschach am FuBe der
Jauken nach seiner Familie zu benennen. Sein Wappen, drei auf-
rechte Lanzen auf geteiltem Schild in Schwarz und Gold, und
das seiner Gemahlin Anna S6l1l1 von Theisegg, ein Zweig mit zwei
Eicheln auf einem Dreiberg, finden sich an den Kirchenbauten

des Bartlme Viertaler in den Landgerichten Pittersberg und



Goldenstein. Bei allen Bauten in seinem Wirkungsbereich finden
sich an den Rippenfigurationen der Gewdlbe das Lanzenspitzen-
motiv (f&lschlich bisher als stilisierte Lilie gedeutet) und

das Eichelmotiv, beides von Viertaler aus den Wappenfigurationen
des Bauherrn und seiner Gemahlin als Dekorationselement ent-
wickelt. Dem Mandorfer folgte 1530 Lukas von Waldenburg als herr-
schaftlicher Pfleger auf Pittersberg und Goldenstein. 1535 war

Sigmund Khevenhiiller von Aichelberg Pfleger beider Landgerichte;

- L O
. . R LI
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e er lieB3 sich mit seiner Familie im Chor der Apostelkirche in

Laas gegeniliber dem Baumeisterbildnis des Bartlme Viertaler als

Vollender dieses Kirchenbaues verewigen.

Am 10. M&arz 1524 iberlieB Erzherzog Ferdinand seinem Schatz-
meister Gabriel Salamanca die Grafschaft Ortenburg, der zwei

e Jahre spédter Pittersberg und Goldenstein einldste und den Orten-
A burgschen Besitzungen einverleibte. Mit der Belehnung an Gabriel
Salamanca geht die Tdtigkeit des letzten kaiserlichen Haupt-
mannes in Ortenburg zu Ende: Hans Manstorfer. Als Forderer von

Kirchenbauten findet sich sein Wappen, unter schwarzem Schild-

. . ':"

haupt zweimal gespalten und dreimal geteilt ("Ofenkacheln"), in
| der Viertalerkirche von Feistritz an der Drau. Hans Manstorfer
f stirbt hochbetagt am 20. Mai 1535; sein Grabstein ist an der
| .

AuBenwand der Mariae Verkiindigungskirche in Spittal an der

’5 * Drau angebracht.

Kirchen und Kapellen

Die Anfidnge in der Grafschaft Gorz

Die Burgkapelle auf Burg Stein im Drautal

Als erste bisher bekannte Arbeit des Bartlme Viertaler gilt

die Einwdlbung der Oberen Kapelle in Burg Stein im Drautal,

wo er sich selbstbewuBt in einer Bauinschrift verewigt und
das Zeichen seiner Meisterwiirde, das aufgestellte WinkelmaB
mit dem Kreuz, hinzugefiigt hat. Unter Lukas von Graben, der
nach dem Tod des Leonhard von Gorz, dem letzten SproR des
Gorzer Grafengeschlechtes, am 12. Juni 1500 von Konig Maxi-
milian I. mit der landesfiirstlichen Veste belehnt worden war,

begann ein groBziigiger Ausbau der Burg, der mit der Neuein-
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wdlbung der Oberen Kapelle abgeschlossen wurde. Zu dieser Arbeit
wurde Bartlme Viertaler als Mitglied der GOSrzer Bauhiitte heran-
gezogen, wie die erwdhnte Bauinschrift besagt: "Das paw hat gmacht
maister partllme virt(a)ler von In[i]chhin 1505 jar". Obgleich

die aus der Rautenform hergeleitete Gewdlbefiguration noch ganz
der dlteren Pustertaler Tradition entspricht, wie sie auch sein
Vater Andre Viertaler angewendet hatte, lassen die drei aus
gratigen Stuckrippen gebildeten, sechszackigen Rippensterne be-
reits jene achtblattrigen Rippenbliiten erahnen, die - sechs Jahre
spédter - das Gewdlbe der Michaelskirche in Lienz bestimmen.  An-

- stelle der iblichen SchluBRsteine finden sich sechs Wappentartschen,
welche die Besitzgeschichte der Burganlage widerspiegeln: gegen
Osten der Osterreichische Bindenschild, gefolgt von den Wappen
des letzten Gorzer Grafen und dessen Gemahlin Paola Gonzage aus
Mailand sowie dem Wappen der Herren von Graben. Das filinfte Wappen
mit der Rose weist auf die Familie Orsini-Rosenberg, die seit
1681 die wehrhafte Veste iiber dem Drautal zu ihrem Besitz zéhlt.
Das sechste Wappenfeld ist leer geblieben. In den Gewolbefeldern
sind Medaillons mit Darstellungen der Evangelistensymbole‘und der
Kirchenvdter von der Hand des Gorzer Hofmalers Simon von Taisten
gemalt.

St. Michael am Rindermarkt in Lieng

Den Mittelpunkt des dreieckigen Marktplatzes am linken Ufer der
Isel bildet die spiatgotische Michaelskirche, fiir die der kaiser-
liche Rat und Ritter Virgil von Graben, einer der politisch ein-
fluBreichsten M#Znner in der Umgebung des letzten Gorzer Grafen
Leohard, am 17. August 1501 ein noch heute bestehendes Benefizium
stiftete. Mit der Erneuerung der Kirchengewtlbe hatte die Familie
derer von Graben, wie sechs Jahre zuvor in der Burgkapelle zu
Stein im Drautal, den Meister Bartlme Viertaler beauftragt. In
Lienzer Privatbesitz findet sich eine noch unpublizierte Bau-
rechnung von 1511, die bisher einzige Urkunde, die Viertaler

als Baumeister ausweist. Die Rippenfigurationen im Langhaus sind
dem fast gleichzeitig entstandenen Chorgewdlbe der Apostelkirche
in Laas eng verwandt: fiunf achtblédttrige Rippenbliiten reihen sich
aneinander, deren schluBsteinartige Rosetten mit meist fisch-
blasenartigem MaBwerk besonders reich ausgefiihrt sind. Die SchluB-
steine sind mit paarweise angeordneten Wappentartschen geziert.

Das vorderste Wappenpaar ist dem Inhaber der Herrschaft Lienz,



dem Freiherrn Michael von Wolkenstein-Rodenegg und seiner

'Gemahlin Barbara von Thun gewidmet. Dann folgt das Wappenpaar

Gorz-Tirol und Gonzaga. Der dritte und vierte WappenschluBstein
ist zwei Forderern des Kirchenbaues zuzuordnen, ndmlich dem
"wolkensteinischen Diener" Wolf Goldacher und seiner Frau aus
der bayerischen Familie Auer von Puelach sowie dem Lienzer
Amtmann der ossiachschen GUter Balthasar Panndorfer und seiner
Gattin, deren Wappen eine Variante des Graben-Wappens bildet.
Zwischen diesem neuartigen Gewdlbeschema und dem traditions-
verhafteten Frihwerk Viertalers in Stein im Drautal ist nicht
leicht eine stilistische Verbindung zu schaffen, da Zwischen-
stufen vollkommen zu fehlen scheinen. Die irrtimliche Annahme,
die Vollendung des Kirchenbaues sei mit dem an der Riickwand
der Empore eingelassenen Wappenstein des Andre von Graben aus
dem Jahr 1531 gleichzusetzen, fiihrte in der Literatur zu einem

viel zu spdten Ansatz fiir die Datierung der Einwdlbung.

Nach einer kunsthistorischen Hypothese widren die aus Stuck in
Astwerk geformten Rippenfigurationen im Chorgewdlbe 1667 ent-
standen und konnten als Beweis fiir das lange Nachwirken der

Formenwelt Viertalers angesprochen werden.

Kirchenbauten in Sidtirol

Pfarrkirche St. Nikolaus in Wahlen/Valle S. Silvestro

Die Wolbung des Langhauses der Pfarrkirche im siidtirolischen
Wahlen beil Toblach dirfte nach langen Jahren der Wanderschaft

die erste Arbeit Bartlme Viertalers in seiner SlUdtiroler Heimat
gewesen sein. Nach der Meisterinschrift am Chorbogen hat der
dltere Viertaler mit dem Chor den Neubau der Kirche begonnen,

den Bartlme Viertaler weiterfitlhrte und mit der Einw&dlbung des
Langhauses vollendete. Im Chor findet sich noch ein reines Netz-
gewdlbe mit runden SchluBsteinen, widhrend das Gewdlbe des Lang-
hauses von drei sechsblattrigen Rippenbliiten, die aus trichter-
formigen Wanddiensten aufsteigen, iberzogen wird. Im Mittel-
punkt der Rippenbliiten sind zierliche Rosettensteine eingebettet.
Kleine Wappenschilde an den Jochgrenzen bereichern das dekorative
Bild dieser Rippenfigurationen. Die Rippen diirften nicht aus Sand-
stein, sonderé?%ﬁner in Formmodeln hergestellten GuBmasse be-

stehen.
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Verwandt mit dem Viertaler-Bau sind die Kirchen und Kapellen

in Lerschach, Innichen, Prettau, Ahornach und Oberwielenbach.

Wallfahrtskirche "Unsere Liebe Frau auf dem Rain"

in Welsberg/Monguelfo

Der spdtgotische Kirchenbau liegt abseits der Pustertaler Ort-
schaft Welsberg auf freiem Hiigel. Das Chorgewdlbe ist nach
einer Aufsghrift im Chorhaupt "1526" vollendet worden. Aus den
Wandpfeilern des kleinen, zweijochigen Fiinfachtelchores ‘
wachsen lanzettformige Schlingrippen hervor. Blltenkelchartig
legen sie sich um die Gewdlbetrichter und werden in den Spitzen
von Kiel- und Rundbdgen durchdrungen und ﬁberfangen. Zarte
Rankenmalereien ergidnzen das vegetabilische Rippengeflecht.

Im Gewdlbescheitel sind Rosetten angeordnet, denen sternformige

’Rippenfiguren eingeschrieben sind, die mit Darstellungen der

Muttergottes, des Lammes Gottes und der vier Evangelisten-
symbole bemalt sind. Die Wappen von Tirol, Gorz, Brixen und
Welsberg kiinden von der weltlichen und geistlichen Macht

im Pustertal.

Weitaus einfacher ist das Rippensystem im vierjochigen Lang-
haus aufgebaut, es erinnert an die Netzformen im Friihwerk
Viertalers. Es bleibt dahiﬁgestellt, ob die Jahreszahl "1551"
auf die Einwtlbung zu beziehen ist oder wie die darunter be- .
findliche Inschrift von 1635 den Zeitpunkt einer Restaurierung
festhdlt.

Das Hauptwerk in Oberkidrnten und Krain

Filialkirche zu den heiligen Aposteln Andreas und Bartholomizus

in Laas

Um 1510 wurde nach Visierungen Bartlme Viertalers ein ein- ‘
heitlicher Neubau der am SudfuB dggt§£§f%grgggt%gf%@géyggg%gﬁersberg
Kirche begonnen, der am 24. August 1536 geweiht werden konnte.
Der iber den gesamten Bau verteilte Wappenschmuck weist zahl-
reiche Lehenstrédger und Gewerke in den Landgerichten Pitters-
berg und Goldenstein mit den Familien Villinger und Mandorf-Soll
sowie Khevenhiller-Aichelberg an der Spitze als Stifter dieser
Kirche aus. Das unverdndert erhaltene Bauwerk ist gleichsam

der Auftakt zu jenen Kirchenbauten Viertalers, die den glanz-
vollen AbschluBR der letzten Entwicklungsphase der Gorzer Bau-
hiitte bilden.
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Strebepfeiler, MaBwerkfenster und Portale sind aus rotem
Sandstein gehauen, der sich wirkungsvoll von den weiBgetiinchten
Mauern der Wzande abhebt. Einer kUnftigen Restaurierung bleibt
es vorbehalten zu kldaren, ob dieser Kontrast von Anfang an be-
wuBt gesetzt war oder die Steinteile wie so oft urspringlich
farbig gefaBt waren. Die mehrfach abgetreppten Strebepfeiler
an der Sudfront sind mit Krabben und Knospen, Masken und
Wappen der Mandorf, S&ll und Villinger geziert und enden in
phantasievollen kreuzblumenartigen Abschliissen. Am Chorhaupt
bekronen kegelformige Aufsdtze die als dreikantige Lisenen
ausgebildeten Streben. Die beiden Portale an der West- und
Sidfront des Langhauses sind von einer in der Gdrzer Bau-

hiitte bisher kaum gekannten Formenvielfalt:‘geflochtene und

geschuppte Sockel, ein aus MaBwerdornamenten in Flachrelief :
gemeiBeltes Bdgenfeld, romanisierende Kopfe, die im Kielbogen
endende Umrahmung‘mit Wappen und drei lilienformigen Kreuz-
blumen. An der SudWand haben Hans Mandorf und seine Gemahlin
Anna S011 von Theisegg den vorbeiziehenden Reisenden zum
Trost ein iberlebensgroBes Fresko des hl. Christophorus ge-
stiftet.

Der Reichtum des AuBeren verblaRBt allerdings neben der Innen-

gestaltung. Der zweijochige Fiinfachtelchor war 1510 bereits
im Bau, wie der Wappenstein der Familie Mandorf-S&ll in der .
Leibung des slidostlichen ChorschluBfensters erweist. In dem

deutlich vom saalartigen Langhaus abgesetzten Presbyterium

entwickeln sich aus Wandpfeilern facherformig jeweils vier
Rippenstrahlen,/die sich in Kurven zu drei miteinander ver-
bundenen séchsbléttrigen Rippenbliiten verschlingen, in deren
Mittelpunkt sich das sechsbl&dttrige Bliitenmotiv anstelle eines
SchluBsteines rosettenartig wiederholt. An den Spitzen der

Blatter sitzen schildfdrmige SchluBsteine mit Wappen, die -

soweit feststellbar - in hierarchischer Ordnung im Chorhaupt

die Wappen des Romischen Kaisertums und des Hauses Osterreich

zeigen, gefolgt von den Wappen des Lehenstrédgers Jakob Villinger,
des herrschaftlichen Pflegers Hans Mandorf und seiner Gemahlin
Anna S611 von Theisegg sowie den Familienwappen der Platzer

"""""" und M&gerle. Vom Baumeister und von der Fertigstellung berichtet
am ChorschluB iiber dem Mittelfenster eine gemalte Inschrift:

"1516 Meister partholome fiertaler".
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Die Rippenfiguration des Langhauses muB3 wesentlich spdter ent-
standen sein. Die Jahreszahl "1518" im Bogenscheitel des Siid-

portals dirfte den Baubeginn fixieren. Der streng geometrische

- Charakter der Figurationen im Chor verzndert sich hier zugunsten

einer freieren,ﬁpstaltung. Die vier Joche werden von einem
dichten Rippengeflecht iiberzogen, dessen Kurvaturen den Raum
scheinbar in Schwingungen versetzen: die letzte RegelmzBRigkeit
der Rippenfihrung und der Jochgrenzen ist hier aufgeldst. Die

mit Bliten und Knospen gezierten Rippenenden vermitteln den
Eindruck eines pflanzlichen Schlingwerks, das sich lber den ganzer
Kirchenraum rankt. Wie im Chor steigen aus den Wandpfeilern die
Rippenschleifen empor, an denen herzartige Rippengebilde ansetzen,
wobel jeweils drei durch einen Halbkreisbogen zu einer Einheit
zusammengefaBlt werden. Im Gewdlbescheitel entwickeln sich jeweils
sechsteilige Rippenfigurationen, die - wie Glieder einer Kette
untereinander verbunden - sich aus bliitenartigen Sternformen und
kurvierten Bogenstilicken zusammensetzen. Das malerische Bild wird
durch die zarte Rankenmalerei und sechzehn farbige Wappen er-
ganzt. Hier handelt es sich um die Wappen des Konigreichs Jeru-
salem, des Hauses Osterreich, des Herzogtums Karnten, der Graf-
schaften Gorz, Cilli und Tirol sowie die Wappen der Familien
Khevenhiiller-Aichelberg und Gleintz, WeiBbriach, Mandorf und

Magerle.

In der Nordwand des Chores ist das Sakristeiportal eingefiigt,
dessen Bekrdnung sich aus drei ineinander verschlungenen, aus
Astwerkstiicken geformten Kielbdgen entwickelt, die in drei auf-
rechten Lanzen - dem Wappenzeichen der Mandorf - enden. Das Ge-
dst dieser Bekronung ist wie ein Stammbaum mit sechzehn kleinen
Wappenschildern geziert. Aus der Bauzeit stammen das Sakraments-

hduschen und der KanzelfuB3.

Mit dem AbschluB der Arbeiten an der Kirche héngt wohl das 1535
entstandene Wandgem&dlde des Urban von Gortschach an der Siidwand
des Chores zusammen, das den Pfleger der Herrschaften Pitters-
berg und Goldenstein, den Edlen Sigmund von Khevenhiiller zu
Aichelberg, mit seiner Gemahlin Katharina von Gleintz in An-
betung der Heiligsten Dreifaltigkeit zeigt. Auf der gegeniiber-

liegenden Wand war wohl vom gleichen Kiinstler das Bildnis des

Baumeisters Bartlme Viertaler gemalt. Daneben war geschrieben:

"Maister partholome firtaler hat gmacht die kirchen 1535". Dieses
einzigartige Portrat ist 1914 durch eine unsachgemiBe iUber-

tinchung zerstort worden.
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Pfarrkirche Mariae Himmelfahrt in Kranjska Gora/Kronau

Jenseits der Karawanken, am FuBe des Wurzenpasses in Krain,
findet sich das sidlichst gelegene Werk des Baumeisters aus
Innichen. Um 1520 warén drei Joches des Langhauses der 1362
erstmals erwéhdajh Kirche neu eingewdlbt worden. Die charak-
teristischen Rippenfigurationen, eine von aufsteigenden Rippen-
schleifen getragene sechsbladttrige Rosette mit eingeschriebenen

Sternmotiv, aber auch die Eichepln und Lanzenspitzen am Ende

der Rippen lassen den Bau als typisches Werk Viertalers erkennen,
stilistisch den Kirchenbauten in Feistritz an der Drau und
Welsberg im Pustertal nahestehend. Das vierte.Joch iiber der
Orgelempore wurde um 1905 in malerischer Form an das Rippen-

geflecht der anderen Joche angeglichen, um einen einheitlichen

Raumcharakter zu erzielen. In stark uUbermalter Form hat sich
die vegetabilische Bemalung in den Zwickeln der Gewdlberippen
erhalten. In den Biisten eines Mannes und einer Frau, die im

| ersten Joch an hervorragender Stelle an der sechsbldttrigen

} Rippenbliite eingefiigt sind, sind wohl die Stiftef des Kirchen-

‘ umbaues zu vermuten. Auf Patronatsherrn und Pfarrer weisen

die beiden Wappentartschen an den Jochgrenzen.

Pfarrkirche St. Georg in Feistritz an der Drau

In der Einwdlbung des dreijochigen Langhauses der Georgskirche
in Feistritz an der Drau findet sich in den Mittelrosetten des
GewOlbes bereits ein Motiv, das von Viertaler in seinen spateren
Werken zur hochsten Vollendung gefiihrt worden ist. Die Rippen
entspringen in Kapitelhéhe aus runden Wandvorlagen, sie bilden
Lanzettbégen, die sich um die Gewdlbeansdtze zu bliitenartigen

Kelchen formieren. Im Gewdlbescheitel liegen sechsblattrige

Rosetten, in deren Mitte sich eben jene Motive finden, die

dhnlich Bliitenstempeln aus Viertelbdgen gebildet sind. Die sich

iberschneidenden Rippenbahnen der Rosetten enden in vegetabilischer

Formen, unter denen sich Eicheln und Lanzenspitzen finden. Die

1979 an der Westseite hinter der Orgel wiederentdeckte Bau-

inschrift "Das gewelb ist gemacht worde(n)'durch Maister Bertlome
el vierta[:ller In de(m) 1521 J(ar)" bestdtigt die kunsthistorische
L Hypothese einer Entstehung néch dem Chorgewdlbe von Laas, aber

noch vor dem Langhaus in Kotschach. Uber der Inschrift befindet

sich das gemalte Meisterschild mit dem Steinmetzzeichen des
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Bartlme Viertaler und eine blaue Wappentartsche.

An den Beriihrungspunkten der Schlingrippen sitzen schildartige
SchluBsteine, die gegen Osten das Wappen des 1526 gestorbenen
Pfarrers Johannes Neukirch - dréi Feuerflammen auf gelbem Grund -
und funf bisher nicht identifizierte Wappen hier ansdfBiger Fa-
milien, sowie den Bindenschild und das Wappen des Herzogtums
Karnten zeigen; das '"Ofenkachel"-Wappen nichst der Bauinschrift
Uber der Orgelempflore gehdrte dem Ortenburger Hauptmann Hans
Manstorfer. Eigenartigerweise fehlt das Wappen der Familie
Dietrichstein, hatte doch 1518 Siegmund von Dietrichstein neben
dem Amt Stockenboi auch das von Feistritz an der Drau erworben

und beide 1523 zur Herrschaft Paternion vereinigt.

Die Orgelempore offnet sich gegen das Langhaus in drei Kiel-
bogen. Die zu Rosetten verschlungenen Astrippengewdlbe unter
der Empore ruhen auf halbrunden, mit Kerbschnittmustern und
gegenldufig gedrehten Kanneluren verzierten Halbsidulen. Die
holzerne Emporenbriistung ist mit drei verschiedenen, dem Formen-
repertoire Viertalers entnommenen MaBwerkverzierungen aus-

géschmiickt.

Wallfahrtskirche zu Unserer Lieben Frau in Kdtschach

Noch als in Laas und Feistritz an der Drau gebaut wurde, begann
Viertaler auch mit dem Umbau und der Einwdlbung der Wallfahrts-
kirche in Kotschach. Unverindert wurde der Choé%%ﬁtenAKirche
miteinbezogen, auch die Umfassungsmauern des Lahghauses wurden -
mitverwendet. Das verkimmerte siidliche Seitenschiff und wahr-
scheinlich auchvdie rudimentdaren Formen des ersten Pfeilers

der ndrdlichen Stiitzenreihe durften auf die Einbeziehung des

“Vorgéangerbaues zuriickzufiilhren sein, der 1452 und 1485, nach

dem Tiirkeneinfall von 1478, geweiht worden war.

Die Erweiterung der Kirche’wurde durch die standig wachsende
Zahl der Wallfahrer zu dém wundertdtigen Gnadenbild, eine nur
finfzehn Zentimeter hohe Holzstatue vom Typus der Schwarzen
Madonna in Altdtting, notwendig. Bestiftet wufden die Bauarbeiten
wohl veon dem herrschaftlichen Pfleger Hans Mandorf und seiner
Gemahlin Anna S¢ll von Theisegg, wie das Doppelwappen, die drei
Mandorfschen Langizen und die S6llschen Eicheln auf einem Drei-
berg, mit der Jahreszahl "1518" in der Leibung des Ostlichen

Fensters der Nordwand der Kirche bezeugt. Die Konsole des



- 14 -

linksseitigen Scheidbogens zum Presbyterium tragt auf gleicher
Hohe ein Adlerwappen. Bis zum ﬁewélbeansatz war die Kirche
damals bereits emporgewachsen. Ein zweites Baudatum findet sich
am westlichen Mittelschiffpfeiler'der Nordreihe: Uber einer
Tartsche mit einem Fallgitter, das fialschlicherweise als Vappen
des Ortenburger Hauptmannes Hans Manstorfer gedeutet wird, fin-
den sich auf einer steinernen Schriftrolle die Jahreszahl "1527"
und die Initialen "S. G.", die wohl schwerlich mit Gabriel
Salamanga in Zusammenhang gebracht werden konnen. Nicht sehr

viel spdter wurde der Bau vollendet.

Das AuBere des Langhauses ghnelt in seiner Gliederung mit den
gestuften, massigen Strebepfeilern aus rotem Sandstein, die in
Giebeln und Kreuzblumen enden, der Apostdkirche in Laas. Dem
Westturm hat Viertaler das GlockengeschoB und den Spitzhelm
hinzugefligt; das Turmfenster zeigt reichstes MaBwerk mit "flam-
menden" Formen. Einer Restaurierung nach dem Ersten Weltkrieg
ist die gemalte, reich gezierte Umrahmung der spitzbogigen Tor-

offnung zur Vorhalle im ErdgeschoBR des Turmes zum Opfer gefallen.

Unversehrt erschlieBt sich dem Eintretenden das Innere des
dreischiffigen Langhauses. Den vorhandenen Langhauspfeilern
sind krdftige Saulendienste vorgestellt, aus denen sich trich-
terformig die @ewdlberippenfigurationen entwickeln. Die Rippen
sind ihrer tragenden Funktion entbunden und bilden unvergleich-
liche, phantasievolle Ornamente. Welt ausgreifende, vielfach

verschlungene Schleifen mit kreisfdrmig aneinandergereihten

Bbgen ergeben ein engmaschiges Schlingrippennetz, aus dem Vier-

pdsse, Mandelformen und Herzfiguren herauszulesen sind. Das

scheinbar in Rotation geratene und so seiner Séhwerkraft ent-
bundene Rippensystem ist als netzartige Hiille zu verstehen, die
den Raum einfiangt und deren abgekapte Rippenenden an den Pfeiler-
diensten des Langhauses der Kirche durch steinerne Seiltaue fest-
gebunden zu sein scheinen. Ber Vergleich mit einer Traglufthalle
drédngt sich auf. Gegeniiber der Apostlkirche in Laas sind die
Rippenanssdtze vielteiliger und komplizierter, die Rippenfigura-

tionen dichter und an Motiven reichhaltiger geworden.
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Bemerkenswert ist die bei der Restaurierung von 1956 freige-
legte Farbgebung der Rippen: im westlichsten Mittelschiffjoch
findet sich die lebhafteste Polychromierung, sind doch an den
die frei endenden Rippen zierenden Eicheln, Bliiten und Blattern
alle Farben vertreten, die in den ibrigen Jochen nur getrennt
aufscheinen. Im zweiten Joch spfieBt grines Weinlaub mit blauen
Traubengehidngen aus den Rippenenden; das dritte wird in der Mitte
durch einen aus VergiBmeinnicht geflochtenen, von roten Linien
umrahmten Kranz geséhmuckt. Im letzten, am Triumphbogen enden-
den Joch beleben rote Lanzenspitzen die grau getonten Rippen-
figurationen. Die Farbigkeit in den Seitenschiffen beschriankt
sich auf den Zweiklang Grau-Gelb, wobei die Rippenfigurationen
an dltere Viertaler-Motive ankniipfen. An der Nordseite halten
im westlichen Joch die Rippenschlingen ein groBés Rad in der
Gewdlbemitte; im folgenden Joch sind es vierpaBdhnliche Formen,
die eine anstelle des SchluBsteines angebrachte Rosette um-
rahmen; an den Rippenenden sind Eicheln und Kleeblitter appli-
ziert. Im dritten Joch fehlen die Schlingen; alle Rippenenden
des groBen Vierpasses und des ihm eingeschriebenen Kreuzes sind
mit Eicheln geziert. Im letzten Joch sitzen die Eicheln an den
Enden der Bogen, die aneinandergereiht mehrere gegen die Mitte
zu kleiner werdende Kreise bilden. Den innersten Kreis schmiicken
acht kleine Wappenschilde; anstelle des SchluBsteines findet
sich eine maBwerkartige Rosette. Wesentlich schlichter wirken
die VierpaBformen im sUdlichen Seitenschiff, das mit seiner
geringen Raumbreite vodétwas mehr als einem Meter der Phantasie

Viertalers wohl wenig Spielraum geboten hatte.

Der 1542 gewelhte Bau wurde 1627 in den Rang einer Pfarrkirche

erhoben und 1712 den Serviten von Maria Luggau Ubergeben.

St. Lambert und Georg in Wiirmlach bei Kotschach

Den Aufstieg der alten PlodckenstraBe im oberen Gailtal bewachte
seit alters die 1255 erstmals genannte Weidenburg. Anfang des
16. Jahrhunderts gab Kaiser Maximilian I. die Burg dem Lukas
von Graben zu Lehen, dessen Sohn Hans sie 1545 als landes-
flirstliches Lehen dem Sigmund Khevenhiiller zu Aichelberg ver-

kaufte. Die Entstehungsgeschichte der Dorfkirche am FuBe der
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heutigen Ruine 148t sich mangels archivalischer Belege nur aus
?;i;; dem Baubefund ableiten. Das dreijochige, spater erweiterte Lang-
‘ haus, das mit seinen Pfeilervorlagen und dem Rautennetz des
Gewdlbes das weitverbreitete Bauschema der Gorzer Bauhiitte zeigt,
wird im Osten in gleicher Breite von einem Fiinfachtelchor abge-
schlossen. Das Gewdlbe ziert eine von Rippenbdgen getragene
achtbldttrige Rosette, die aus Bogenstilicken in Astwerkformen ge-
bildet wird. Die Endigungen des Astwerkkranzes in stilisierten
Lanzenspitzen lassen vermuten, daB der herrschaftliche Pfleger
o Hans Mandorf auch an diesem Bau als Stifter mitbeteiligt war,
der zur nahegelegenen Pfarre von St. Daniel gehdrte und deren

Patronat von der Herrschaft Goldenstein ausgelibt wurde.

Aus der Bauzeit der Kirche stammt das 1957 freigelegte Fresko
an der mittleren ChorschluBSwand mit Darstellung einer

Kreuzigung "im Gedrang".

Wallfahrtskirche zu Maria Schnee in Maria Luggau

Im oberen Lesachtal, nahe der osttiroler Grenze, entstand das
letzte der gesicherten Werke des Bartlme Viertaler: ”Lukaw",
wie das Dorf um 1374 im Gorzer Urbar genannt wird, gehorte zur

Herrschaft Pittersberg, einem ansehnlichen Teil der Grafschaft

s Ortenburg. 1594 wurde die weithin beruhmte Wallfahrtskirche als

selbstandige Pfarre aus dem Sprengel von St. Daniel im Gailtal
herausgeldst und noch im selben Jahr den Franziskanern ibergeben,

die 1635 von den Serviten abgeldst wurden.

Mittelpunkt der Marienveréhrung ist ein 1513 aufgestelltes,

’ holzgeschnitztes Vesperbild. 1515 findet die Grundsteinlegung
zur heutigen Waillfahrtskirche statt. In Leégenden: und:Inschriften
{Oberring, MatﬁfiﬁgT:Wifd“aéf“Héfrééhsf*liche Pflegér Hans

Mandorf als Kirchenstifter genannt Im folgenden Jahr war nach

einem im Luggauer Klosterarchlv bewahrten AblaBbrief der Bau in
vollem Gang. Im Mirakelbuch wgrden 1518 ein "Maister Sigmundt,
Paumaister des bemelten GottshauB" und "Peter Ranitscher, sein
Palier" genannt. Zwischen 1518 und 1521 wird auch "Asem am Guggen-
perg" als "Paumaister" bezeichnet, womit allerdings die Funktion

des die Baufinanzen iiberwachenden Kirchenpflegers gemeint ist.
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Ob der 1519 genannte "Maister HannB Khiirsner von Innichingen"
(Hans Kirschner von Innichen) als Baumeister angesprochen werden
kann, muB offen bleiben. 1520 taucht der Name Viertalers in
Luggau auf: am SockelgeschoB des Turmes ist iUber dem Baujahr die
Meisterinschrift "master partllme viertaller" zu lesen. Unter
seinem Meisterzeichen, dem WinkelmaB mit dem Kreuzchen, ist

der Beginn einer offenbar falsch angesetzten Bauinschrift, die
mit "parthllm" beginnt, eingeritzt. Im Mirakelbuch bezeugt’

ab 1522 mehrmals "Bartlmid Flirtaller, Paumaister" wundersame
Krankenheilungen. Auch das Kirchenurbar von 1513 nennt den
"Beriihmten Meister der Gotik" als Erbauer der Wallfahrtskirche.
1536 wird der finfjochige Kirchenbau mit zweijochigem Finf-

achtelchor auf das Patrozinium "Maria ad Nives" geweiht.

Nach einer Notiz im Kirchenurbar von 1513 hatte Hans Mandorf
die Kirchenbauschriften im Pflegamt K&tschach hinterlegt, dessen
Archivbestand im K&drntner Landesarchiv bewahrt wird, jedoch

fur diese Zeit als verloren gelten muR. Im Inneren der Kirche,
die "ein zierliches Gewdlb von Stockdtor" Uberspannte, 13dBt
sich aus dem Kircheninventar von 1619 der Hochaltar als spat-
gotischer Fliigelaltar rekonstruieren. Von der mittelalterlichen
Ausstattung haben sich der Taufstein mit dem an versteckter
Stelle eingemeiBRelten Steinmetzzeichen Viertalers sowie zwei
spatgotische Holzreliefs auf den Altarmensen der beiden Seiten-
altdre erhalten. Ein weiteres spatgotisches Holzrelief wird im

Kloster bewahrt.

Wegen der Barockisierung nach dem Brand von 1738 bleibt die

Frage offen, wie weit Viertaler iberhaupt am Bau der Kirche be-
teiligt war. Unverdndert zeigt sich heute nur der hochragende
Westturm. Hier verwendete Viertaler im Gegensatz zu Laas und
Kotschach anstelle des roten Sandstein den grauen Flaserkalk.

Das 1520 entstandene SockelgeschoB des Turmes, an den Ecken

von dekorativen Pylonen und einer Kopfkonsole flankiert, dient
wie in Kotschach als Vorfalle. Hier hat sich das Gewdlbe mit

den fiur Viertaler so typischen pflanzenartigen Rippenfigurationen
und kleeblattartigen Endigungen erhalten: #@hnlich wie in Laas
und Kotschach steigen aus den @ewdlbeansdtzen sich verschneidende
Rippenschleifen empor, an denen vier halbkreisformige Rippen-
gebilde ansetzen, die jeweils ein schluBsteinartiges, acht-
blattriges Bliitenmotiv umrahmen. Das Jahr der Kirchenweihe -

1536 - ist im zweiten, von einem romanisierenden Rundbogenfries
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begrenzten TurmgeschoB eingemeiBelt. In der Folge wuchs das

Bauwerk langsam empor: 1543 entstand das dritte GeschoB, dessen

Kanten durch Rundstdbe aufgeldst sind. Von 1544 bis 1550 wird
am vorletzten TurmgeschoB gearbeitet, die Glockenstube wurde
erst 1552 vollendet.

Die Profanbauten

Die Erfassung der profanen Bauwerke Bartlme Viertalers ist
mangels spezifischer Kriterien einigermaBen schwierig. Zweifel-
los entstand 1505 gelegentlich der Einwdlbung der Oberen
Kapelle in Burg Stein im Drautal auch die mit drei, einst
bemalten Wappentartschen gezierte Wolbung des Kapellenvorraumes
und das dreijochige Netzgewdlbe des groBen Saales. Vermutlich
ist Viertaler von Hans Mandorf fir Bauarbeiten in der heute

zur Ruine gewordenen Burg Pittersberg herangezogen worden.

Auch das Pfleghaus in Kdtschach lieBR Mandorf erbauen, wovon

die spatgotische, mit gratigen Netzrippen gewdlbte Halle im

ObergeschoB des spater mehrfach umgebauten Hauses zeugt.

Drei Bauwerke, die durch ihre Stilmerkmale besonders aber durch
den Bauherrn mit Bartlme Viertaler in Verbindung gebracht
werden kdnnen, seien hier erwzdhnt. Fir Hans Mandorf plante er
1520 den Umbau des Gutshofes Edling am SidfuB des Jauken

zu einem schloBartigen Ansitz. Der Ortenburger Hauptmann Hans
Manstorfer 1daBt von ihm 1529 den Hof zu Oberaich in Schiittbach

'schloBartig ausbauen (1966 nach Uberschwemmung eingestiirzt,

1973 letzte Reste gesprengt). Auf seinen Entwurf kdnnte des
ehemals Gorzische Jzdgerhaus (heute Pfarrhof) in Virgen in

Osttirol zurickgehen. Die Herrschaft Virgen samt Burg Rabenstein
war seit 1501 an Freiherrn mMichael von Wolkenstein, der auch

mit der Lienzer Michaelskirche in Verbindung steht, ierpfiandet.
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A N H A N G

GEWOLBEFIGURATIONETN

Nach den Tiirkeneinfédllen im letzten Viertel des 15. Jahr-
hunderts muBten die in Brand gesteckten und verwiisteten Kirchen
im Kirntner Raum wiederaufgebaut werden. Das stehengebliebene
Mauerwerk wurdevwie iiblich meist wiederverwendet, so daB sich
Viertalers Tédtigkeit in der Regel auf Einwdlbung und Ver-
schonerung der Kirchen beschrénkte. In den Gewdlben Viertalers
sind die geschwﬁngenen Rippen ihrer statischen Punktion ent-
hoben, sie sind nicht mehr tragender Bestandteil der Ge-
wﬁlbekOhstruktion, sondern dekorativ auf den Gewdlben appli-
ziert. Die sphirisch verformten Rippenstiicke wurden nicht

aus Stein gemeiBelt, es muBte# vie}mehr jedes einzelne Stiick
aus Kunststein gegossen werden, &%%%érkgerecht versetzi¥en zu

konnen.

Der Rippenstern

Der Rippenstern, die dlteste Rippenfiguration im Werk Vier-

talers, 1505 in der Burgkapelle von Stein im Drautal erst-



mals angewendet, hat sich aus dem spdtgotischen Rautennetz
der Gorzer Bauhiitte entwickelt. Dieses Motiv findet sich
bereits in dem von Andre Viertaler gewﬁlbteh Langhaus der

Pfarrkirche von Vierschach in Siidtirol.

Die Rippenblite

Aus dem Rippenstern entwickelte Viertaler das séchs- bis
achtblédttrige Blilitenmotiv. Im Mittelpunkt, gleichsam als
Blutenstempel, finden sich zierliche maBwerkartige Rosetten-
steine, aber auch gemalte oder reliefierte SchluBsteine.
Erstmals erscheint die Rippenblﬁteq:sh1512.im Langhaus

der silidtirolischen Pfarrkirche von Wahlen, danach im Chor

von Laas und im Langhaus von St. Michael in Lienz.




Das Rosettenmotiwv

Um 1518 entwickelt sich aus der Rippenbliite das Rosetten-

L motiv, das erstmals bei der Einw6lbung des nérdlichen Seiten—
schiffes in K&tschach nachzuweisen ist. Das Gewdlbe ist mit
vier- bis achtbldttrigen Rosetten geziert, in deren Mittel-
punkt aus Bogenrippen gebildete sternférmige Motive - dhnlich

Blitenstempeln - eingefiigt sind. Diese Rippenfiguration

IR . C

findet sich voll entfaltet in Kranjska Gora/Kronau, Feistritz

an der Drau (1521) und Welsberg/Monguelfo (1526).

Das Schlingrippenmotiv

Viertalers Wolbungskunst gipfelt in den sich wiederholenden
kreisenden Vefschlingungen der Rippenfigurationen seiner Spit-
werke. Dieser letzten Phase gehdren das 1518 begonnene ILang-
o haus in Laas, die 1520 datierte Turmhalle in Maria Luggau
und das um 1527 eingew0lbte Mittelschiff des Langhauses von

Kotschach an.




Franz Stubenvoll

AUS DEM LEBEN DES HANNS SIEBENHIRTER

R e 2 T = 5 - F 5 & F 5 ¥ PP

Erster Hochmeister des St. Georgs-
Ritterordens (1420 - 1508)

Selbst wenn man diesen Mann nicht als bedeutend einschatzt, kann
man Uber dessen Leben in seinem Heimatsort,-dessen Namen er als
Familiennamen tradgt, und vor allem in Millstatt berichten, wo

er das "Stadtbild" entscheidend gepragt hat und wo er bis heute
"gegenwdrtig" ist. Auffallend ist es allerdings, daB es bis heuer
keine wissenschaftliche Biographie dieses Mannes gibt,1 obwohl
eine Unzahl von 3Aufs§tzen, Blichern und Dissertationen - besonders
Uber Millstatt und den St. Georgsorden - viele Details aus Sie-
benhirters Leben efforscht haben.

Er selbst nannte sich und wurde auch Hanns Siebenhirter genannt.
Erst gegen Ende seines Lebens taucht gelegentlich sein voller

Vorname Johann auf. Die Literatur nennt ihn fast nur Johann.

1. S EI NE HERKUNTFT

Alte Topographién2 und dltere Werke lber den Orden3 nehmen mit

groBer Selbstverstdndlichkeit, aber ohne Versuch, dies zu beweisen,
die Abstammung des Hanns Siebenhirter aus einer ritterlichen Fami-
lie in Seibenhirten bei Liesing (heute Wien 23) an. Seit 1938 wurde

- das anldBlich eines Regestendruckes iiber die "Siebenhirter" durch

Ludwig Bittner richtiggestellt: '"Hanns Siebenhirter entstammte
einer rittermdfBigen Familie, die:sich nach dem Dorf Siebenhirten
bei Mistelbach (heute ist es eine Katastralgemeinde von Mistel-
bach) nannte."4 Trotzdem wurde noch 1966 das Burgenland5 und

1978 eine Wiener Adeleamilie6 als sein Usprung bezeichnet.

Vor 50 Jahren muBte man noch beweisen, woher dieser Siebenhirter
wirklich stammte, was aber nicht schwierig war. Denn als er 1469
als Hochmeister des eben gegriindeten St. Georgs-
Ritterordens "in Millstatt einzog, brachte er ohne Zweifel sein
Privatarchiv mit. Neben einer Anzahl Urkunden, die flir ihn selbst
ausgestellt waren, lag darin eine stattliche Reihe von Stilicken,
die bis in die Zeit seines GroBvaters Leublein von Siebenhirten
zurﬁckreichten."7

Ein Teil des Archivs ging spdter freilich verloren. Dieser ist uns



in der Regestensammlung der Millstdtter Registratur des Rates und.
Sekretdrs des Kaisers Ferdinand 1. Wilhelm Putsch aus dem Jahr

1567 erhalten.8 Einige Urkunden liegen auch im Stindearchiv des
N.5. Landesarchivs (NOLA-St). In diesen Quellen kann man die

Geschichte dieser Familie bis mindestens 1351 zurlickverfolgen.

Im oben genannten Dorf Siebenhirten gab es seit dem 12. Jh.
einige ritterliche Familien, die sich, wie damals {iblich, nach

dem Ort nannten, und Gefolgsleute der Herren von Mistelbach wa-

ren, deren Wappen sie auch trugen.9 Der letzte dieser Geschlech-
‘ter starb um 1350, 1° '

Im 14. Jh. gab es auch Siebenhirter in Siegersdorf (heute Gem.
Pottendorf, BH Baden bei Wien), die auch Beziehungen zum heutigen

Burgenland hatten > und deren Nebenlinie in 00 (Ipf bei St.
12 '

~Florian), Diese kdnnten Beziehungen zum Weinviertler Geschlecht

gehabt haben, fihrten aber ein flinfspeichiges oberhalbes Rad im

Wappen.13

Die Familie des Hanns Siebenhirter saB auf einem freien Hof
(heute Nr. 51) in Siebenhirten, der der Mittelpunkt einer kleinen
Herrschaft wurde und im "Freyen Edelsitz Siebenhirten" bis 1848
“welterbestand. Das sehr einfache "Schl&B1l" steht noch heute in
der Schloflgasse; auch SchloBkeller, Schittkasten, der ehemalige
Schafstall und die Stallungen mit dem Gesindehaus sind z. T. noch
erhalten (Nr. 94-96).%% |

2. SEINE FAMILTIE

Ein freieigener Hof des Hermann des Schern in Siebenhirten (1304
genannt) kam 1386 durch Kauf in die Hand des Leupolt Siebenhirter

und dessen Frau Agnes,

die GroBeltern

des Hanns.15 Leupolt, auch ein ritterlicher Gefolgsmann der
letzten Herren von Mistelbach, ist seit 1351 bezeugt (+1390).

Urspriinglich nannte er sich Leubl(ein) von Siebenhirten. Erst
gegen das Ende seines Lebens verfestigte sich der Ortsname zu
seinem Familiennamen.16 Séine Frau Agnes ist seit 1379 (1352:)
bezeugt und starb 1403/04.17 Leupolt war ein "erber Knecht" und

gehdrte der untersten Stufe des Ritterstandes an.

Beide vermehrten ihren Besitz durch Kdufe um etwa 300 Pfd Pfg.

1390 besaBen sie an freiem Eigen 2 HOfe, um 120 Joch Acker,




ﬁgesessen zu Asparn bei der Zaya".

Kaspar datiert von 1438, wo e%féﬁrggraf in Laa war.

Weingdrten, etliche Zehente und Giilten; an Lehen den zur Herr-
schaft Asparn gehdrigen "Hof zu oberst am Ort" mit 44 Joch u.a.
Zugehdr, weiters liber 100 Joch Acker; an Zehenten einen Ganz-

zehent von iiber 400 Joch und einen Zweidrittelzehent von 80 Joch.

Die Eltern des Hanns:

Von den drei Sdhnen Leupolts (Koloman, Ruprecht und Erhart) hatte
letztlich Ruprecht Siebenhirter (gen. seit 1395, +1419/20) das
Erbe der Eltern inne, das er noch um zweil Hofe, um einen grOBen
bischdflich-passauischen Zehent (von 4 Halblehen, einer Hofstatt
und von 1.300 Joch Uberlindidckern) u.v.a. vermehrte. 18

1412 heiratete Ruprecht die Magdalena, eine Tochter des + edlen
(ritterlichen) Stephan Chersperger (Kerschberger) und dessen Frau
N., einer Tochter des Ulrich Anhaﬁger, die er 1386 geehelicht
hatte.19 Stephan war um Steyr (und Krenstettén, GB St. Peter in
der Au, NO. ?) begﬁtert.2o"

Ruprecht Siebenhirter lebte nicht mehr standig in Siebenhirten.
Schon 1407 stellte ihm Herzogin Beatrix, geb. v. Hohenzollern,
Witwe des 1395 verstorbenen Herzogs Albrecht 11I1., einen "Dienst-
brief" aus, er solle “mit zwel Pferden gen Hofe reiten"21 und
1409 war er ihr Pfleger (Burggraf, Verwalter) und Marktrichter

in ihrem Witwensitz Perchtoldsdorf (BG Médling)%zl416 war er

23 War er dort Verwalter und
Burggraf der Herren von Wallsee, die um diese Zeit diese 1fl..
Pfandherrschaft innehatten? Oder war diese kurzfristig gar in
seiner Hand?

Ruprechts Ehegliick wdhrte nicht lange. Schon 7 oder 8 Jahre nach

24 Seine ersten

der Heirat starb er, nur wenig iliber 40 Jahre alt.
beiden S&hne Kaspar'und Benedikt erlebte er noch, nicht mehr aber
den dritten, Hanns, der als Posthumus erst nach seinem Tod zur
wWelt kam. Die Witwe Magdalena wurde bereits am 18. Mai 1420

nur fiir sich und fiir Kaspar und Benedikt mit dem groBen Zehent

in Wetzelsdorf belehnt.25

1422 ist Hanns erstmals

bei der nach dem Tod der Mutter notwendig gewordenen Belehnung
urkundlich genannt.261423 nennt ihn eine Urkundengnnslein.27
Die Vormundschaft iiber die drei Vollwaisen diirfte ihr Stiefvater,
von dem sonst nichts bekannt ist,IUbernommen haben. 28 Benedikt
diirfte 1431 bereits tot gewesen sein; die letzte Naghricht Qon

9



Spadtestens unter Kaspar Siebenhirter muB in Siebenhirten

ein festes Haus

als Ansitz dieser reichen Familie bestanden haben. Aus der Zéit
um 1500 besitzen wir davon eine Nachricht, u.zw. eine Liste von
"Schldssern", die wahrscheinlich 1486 wdhrend der Feldzige des
Matthias Corvinus oder schon vorher durch Georg Podiebrad "ge-
brochen" wurden. Diese Liste nennt aus der Umgebung Siebenhirtens
Stlitzenhofen, Steinebrunn, Walterskirchen (alle GB Poysdorf),
"Eibenhirten"(!), Martinsdorf u.v.a.30 Der Ungarnkdnig eroberte
1486 ja nicht nur Zistersdorf, Feldsberg und Laa/Th., woriiber
wir gute Nachrichten haben, sondern zerstdrte auch
andere, wie z. B. das SchloB HagenbergBl(GB Laa), Poysbrunn

(GB Poysdorf)?zdie kaum erwihnenswert erschienen. Auch Mistelbach
wurde damals in Brand gesteckt} 33 Warum nicht auch Siebenhirten?
So wdre es verstandlich, daB die spdteren Besitzer dieses Edel-
sitzes (die Sanndorfer, Wilhelm Kinigsfelder und die K3dls vo

1450 bis 1612)nicht in ihm wohnten.34 |

3. DI E JUGENDZETIT

Wegen des Fehlens von Nachrichten aus der Zeit nach 1423 wissen
wir Uber die Kindheit des Hanns Siebenhirter und liber seine
Jugendzeit iiberhaupt nichts. Wo wohnte sein Stiefvater? Heiratete
dieser anderswohin? Blieb Hanns - wie sein Bruder in Laa? Um 1440
WarHanns der Inhaber des Siebenhirter Hofes (seit langerem schon
irrtimlich als Wallseer Lehen bezeichnet) und anderer Lehen im
Ort,35was aber Uber seinen Wohnort nichts besagt.

Auffallend und nicht erkldrbar ist es, daB Hanns 1445 in Raabs an
der Thaya im oberen Waldviertel dem Jorg von Puchheim eine Urkunde
siegelte.36 Wie kam er dorthin? Unbekannt ist es auch, wo er stu-
dierte. An der Wiener Universitdt war er nicht immatrikuliert.
Sein erhaltener Biicherbesitz deutet aber auf den Besuch einer

Schule hin.

Strebte Hanns wie sein Vagﬁr und sein Bruder Kaspar einen Dienst
beim Landesflrsten an« Wagfpielleicht schon in der Zeit 1440/50
schon "Page am Hof Friedrichs 111. in Wr. Neustadt: Da er aus
keinem alteimgesessenen Geschlecht des Landes stammte, ist dies
fast anzunehmen. Wie wire er sonst unter jene Knappen gekommen,

die 1452 den



Ritterschlag in Rom

erhielten? Er war im Gefolge Friedrichs IIIl., als dieser 1452
nach Rom zog, um dort als letzter KSnig vom Papst zum Kaiser
gekront zu werden. So erlebte er als 32jihriger diese denkwiir-
digen Tage. Beim Einzug in Rom am &. M3rz 1452 trugen alle ihren
Ritterharnisch.37 Voran schritten Reichsgraf Michael von Maid-
burg und Graf von Hardegg mit dem Reichsbanner; vor ihnen zogen
200 Mann zu Pferd, hinter ihnen 600, dann ritt Kd&nig Friedrich,
ihm zwei Kardin&dle und viele geistliche und weltliche Herren und
des K&nigs R&dte und zum Schutz des Kdnigs viele in Harnisch zu
FuB. Dann folgten 200 Knappen mit Fahnen, hoch zu RoB, unter ihnen
auch Hanns Siebenhirter, und nach ihnen viele Herren Ritter und
Knechte. Nach diesen kam K&nigin Eleonora mit vielen Rittern.

Vor dem Petersdom empfing Papst Nikolaus V. den Kdnig und sein
Gefolge. Am 19. Mdrz erfolgte die Krdnung Friedrichs mit der
Krone Karls des GroBen. Nachher zogen alle in Begleitung des
Papstes zur Tiberbriickejdort erteilte der Kaiser etwa 300 Knappen
den Ritterschlags Nach drei Monaten zog der Kaiser wieder in

seine Lieblingsresidenz Wr. Neustadt ein.37

4. KAI SERLICHER KUCHENMEILI STER

Spdtestens nach der Riickkehr aus Rom schlug der Ritter Hanns Sie-

benhirter seine Wohnung in Wr. Neustadt auf.

Hauskauf in Wr. Neustadt

1454 erwarb er dort von den Briidern ‘Reinprecht-und Albrecht von
Ebersdorf deren Wohnung mit einem Wohnturm in der Neugasse (heute
Hg. Leopoldstr, 28) und einen Meierhof im Frauenviertel an der
Ringmauer. Unter ihm wurde in dieses Haus - mdglicherweise mit
Benlitzung des Turmes - eine Kapelle eingebaut. Es blieb bis nach

38 1463 verlieh
39

seinem Tod im Besitz des Georgsordens (1511).
Papst Pius I1. dieser St. Christophoruskapelle einen AblaB.
Dieses Haus war kein Freihaus und wurde auch spiter keines.H0
War die Anklndigung eines Hofamtes fiir Siebenhirter der AnlaB,
sich hier niederzulassen? Denn in diesen Jahren kam es zum vélligen

Abschied von seiner Heimat durch den

Verkauf des Siebenhirter Erbes,

des dortigen freien Eigens und der 1fl. und Wallseer Lehen in und
um Siebenhirten, soweit es noch in seinen Hi&nden war, an den

Laaer Stadtblirger Ulrich Sanndorfer. Erhalten ist nur die Urkunde




Uber den Verkauf der 1fl. Lehen (wahrscheinlich 1455) an diesen.41

Klichenmeister

wurde Siebenhirter Ende 1454 oder zu Beginn 1455. Als solcher
hatte er wohl nicht nur die kaiserliche Kiiche und Tafel zu ver-
sorgen, sondern wohl auch die dafﬁf bestimmten Gliter zu betreuen.42
Friedrich III. war wegen seiner stdndigen Geldnot auch bei Sieben-
hirter mit der Bezahlung im Riickstand. 1456 war es die gewaltige
Summe von 2.080 Pfd 5 B 27 d.43 Oft muBten erst zu gewékigende
Einnahmen aus dem Ungeld und aus dem Salzamt zu Aussee angewie-

sen werdens 44 Das Amt des Kiichenmeisters iibte er wahrscheinlich
nur bis 1468 aus, wenn er auch noch 1484 so betitelt wurde. Die

Zeit der Ernennung Siebenhirters zum

kaiserlichen Rat

ist nicht bekannt. 1465 war er es bereits und 1478 und 1480 war

er es noch.45 Wie groB war sein EinfluB auf den Kaiser? Es gibt

46

Bittbriefe an ihn um seine Flirsprache beim Kaiser (1465).

Jedenfalls aber war er ein

"quter Finanzmann,

der den guten wirtschaftlichen Sinn seines Vaters und GroBvaters
geerbt zu haben scheint. Trotz seiner hohen AuBenstinde bei seinem
Herrn lieh er 1457 dem Kloster Ossiach in Kirnten 1.200 Pfd Pfg;
es gibt aber auch andere Schuldbriefe.47 Und schon 1455 hatte
Siebenhirter mit Caspar Posch die Giiter und Anspriiche des ehe-
maligen Landschreibers in der Steiermark Leonhard Stubier von
dessen Verwandten gekauft.48 Weitere Kdufe im Burgenland sollten
folgen. Das Jahr 1462 brachte die |

Belagerung des Kaisers in der Wr. Burg:

Zwischen Friedrich III. und seinem Bruder Albrecht VI. war es zu
einem Zwist gekommen. Um den Abfall Wiens zu verhiiten, zog der
Kaiser mit seiner Frau und dem S8hnlein Maximilian‘eiligst in die
ksl. Burg in Wien, wo er aber vom 17. Okt. bis 4. Dez. 1462 be-
lagert wurde.49'ln der Burg waren bei 200 Mann, meist Adelige,
darunter auch Siebenhirter:

"Her(r) Hans der Sibenhirtef, ain

riter, auch an dem ort erschein,

der was kuchinmaister zu Héff."50
Nicht ohne EinfluB auf die Festigkeit Friedrichs, sich nicht er-

pressen zu lassen, war Siebenhirter, einer der tilichtigsten Mi3nner



o und festesten Verteidiger, der noch eine bedeutende Rolle zu

i;fﬁ spielen berufen war. >1 Kg. Georg von Podiebrad IV. brachte damals
. Hilfe und Rettung.

Es wird liberliefert, daB der Kaiser damals das Geliibde gemacht
habe, im Falle der Rettung einen geistlichen Ritterorden zum hl.

Gegorg zur Abwehr der Tirken zu grﬁnden}s2

S : 5.1 M BURGENLAND

‘ : 1459 wdhlten unzufriedene westungarische Magnaten Kaiser Friedrich 111I.
‘ zum Kdnig von Ungarn, der groflere Teil aber hatte Matthias Corvinus
1 (1458-1490) zum Konig erhoben. In einem zwischen beiden 1463 ge-
schlossenen "Vergleich" erhielt Friedrich einige bisher ungarische
%fﬁi Gebiete u. zw. die Burgen und Herrschaften Eisenstadf, Forchten-
stein, Kobersdorf und Giissing.
Nach einigem Schwanken ernannte der Kaiser seinen treuen Diener

Hanns Siebenhirter (mdglicherweise schon 145953) zum

Burghauptmann_von Eisenstadt,

| spatestens 1460, da dieser schon 1460 "Hauptmann zu der Eysenstadt"
3. : genannt wird.54 Ab 1464 wurde ihm die Herrschaft und auch die
Grafschaft Forchtenstein pfandweise Uberlassen.55 Dieser Grenz-
r;@ raum kam damals nie zur Ruhe. Noch schwieriger wurde die Lage,
als 1477 Matthias dem Kaiser den Krieg erkldrte, als dann von 1479

an trotz vieler "Friedensschlisse" faktisch ununterbrochen Krieg

war und Matthias seit 1486 fast ganz NO. in der Hand hatte.Schon

1485 hatte er Wien erobert und dort bis zu seinem Tod am 6. April
1490 residiert.

Es spricht viel dafﬁr, daB Hanns Siebenhirter - nun schon Ordens-
hochmeister - Eisenstadt und Forchtenstein aus dem Krieg heraus-

hielt. >6 1480 leistete er auch Kontributionszahlungen an die

Ungarn, wodurch er besonders die Besitzungen des Ordens in Mill-

statt vor Brandschatzung schiitzen wollte. Am 10. Nov. 1485 schlof
er mit Matthias sogar einen Waffenstillstand in Eisenstadt.s7
Trotzdem gab es vor- und nachher Verhandlungen, Beschwerden, Ge-
leitbriefe...58 1486 verlangte der Ungarnkonig, ihm "seine Leute
in Ebergassing (GB Schwechat, NO)"zu nid(er)prechung des SchloB
daselbst zu leyhen".59
1488 hielt Siebenhirter noch Eisenstadt und Forchtenstein besetzt.
Als aber Friedrichs Lage immer aussichtsloser wurde, entschloB er

sich nach einer Absprache, 1483 beide Schlodsser, '"die unter die



Krone Ungarns gehdren", an Konig Matthias abzutreten. Als Ersatz

erhielt er von diesem am 6. Febr. d. J.-und gegen das Versprechen

der Treue - fir den Georgsorden Wartenstein (GB Gloggnitz) und
Trautmannsdorf (GB Bruck/L).6O Im folgenden Jahr, am 8. Mai 1489,
stellﬁe egguch Friedrich II1. einen Revers aus, daB er ihm (in
dessen Land) gehorsam sei und ihm die Ordensschl&sser offenhalten
wolle, weil ihm der Kaiser zum Hochmeisteramt verholfen habe.61
Dieser hatte ihm namlich am 30. April d. J. in seinem Amt best3-
tigt.62

Es scheint, daB Eisenstadt gerade damals, als Hanns Siebenhirter

den Privatfrieden schloB und dann die Herrschaften tauschte,gé&agggf
Denn von Friedrich war kaum Hilfe zu erhoffen. Schon 1487 (?2)

hatte ihm "des Kaisers und des Reiches obrister Hauptmann" Hg.
Albrecht von Sachen geschrieben, ihm die Stddte und Schldsser zu

halten, bis er ihm Hilfe schicke,64 die aber nie kam.

In seiner Eisenstddter Zeit wurde Siebenhirter erster und griin-

dender

- Bauherr der Pfgrrkirche zum hl. Martin

In dieser Stadt. Sie ist eine spdtgotische dreischiffige Hallen-
kirche aus der 2. Halfte des 15. Jn. rir diesen Bau war amxcheinend
die drohende Tilrkengefahr von Bedeutung: Die nahe der Stadtmauer
gelegene Kirche wurde zu einem Bollwerk ausgebaut. Noch heute

ragt der stattliche Turm mit seinem Satteldach Uber die hier gut

‘erhaltene Stadtmauer. Seine Mdchtigkeit und die mit SchieBschar-

ten versehenen vier Wehrtiirmchen ‘lassen iber seine Funktion keinen
Zweifel‘aufkommen.65

Nach altem Brauch dirfte zuerst das Presbyterium aufgefiihrt worden
sein, um bald den Gottesdienst zu ermdglichen. Bei seiner zweiten
Romfahrt erwirkte Siebenhirter von Paul II. am 9. Jdnner 1469

fuir alle, die zugunsten der Martinskirche spenden, einen AblaB.

Da dieses Dekret von Gewdlben und Mauern als etwas Fertigem
spricht, wdre damals der Chor schon geweiht und benilitzbar ge-
wesen. Dann hdtte man wohl mit dem Langhaus an der Westsite
(Turmvorhalle) begonnen, wo sich ein Siebenhirterwappen befindet.
Das Langhaus wurde aber erst 1495, der Turm erst 1522 fertigge-

stellt?eMan nimmt heute freilich an, daB sich das Wappen nicht

an seinem ursbrﬁnglichen Platz befindet.67\Der zwelgeschoBige

Pfarrhof wurde schon um 1467 errichtet.68 In der Kirche befindet

sich der Grabstein eines Dieners Siebenhirters (+1467}69



Der St. Georgs-Ritterorden in Eisenstadt

‘5ﬁ!: Dieser dirfte dort bald nach seiner Griindung eine Niederlassung
| erhalten haben. Flr Hanns Siebenhirter bedeutete das neue Sor-
gen. Denn es begannen bald Zwistigkeiten‘migegischof von Raab

wegen der Steuern, die laut Friedensvertrag noch an Ungarn zu

leisten waren. Siebenhirter weigerte sich aber, dem Bischof den
Kirchenzehent zu entrichten. Er wurde deshalb sogar in Rom an-
o geklagt. SchlieBlich setzte er aber auf einer Zusammenkunft al-
i S ler Beteiligten seine Anspriiche wenigstens teilweise durch.70

| Die Verhandlungen fanden im Hause des Lorenz von Rust in Wien
statt. FlUr Siebenhirter fihrte sie der Ordensritter Propst

Thomas von Eisenstadt. Der Raaber Bischof erhielt den Zehent

fir 1477 als Abfertigung; weiterhin nahm ihn nun Siebenhirter
ein.71
Aus seiner fast zwanzigjdhrigen Verantwortung im Burgenland

erkldren sich die

Kdufe und VerkidufeSiebenhirters

in diesem Raum. Er erwarb 1460 einen Freihof zu St. Georgen bei
Eisenstadt, 1462 den Grundweingarten ebenda, 1471 einen Weingar-
ten bel GroBhoflein, 1478 einen Freihof in Trausdorf .und einen
Weingarten in Eisenstadt, 1482 ein Haus in Eisenstadt und je

einen Hof zu SigleB und Schattendorf, 1485 eine Badstube in

Eisenstadt. Es gab aber auch Verkdufe, z.B. 1478 ein Haus und

eine Hofstatt in Eisenstadt. 72
Schon seit 1467 hatte Siebenhirter die Burghut in Wr. Neustadt.

Am 14. Mai 1478 ernannte ihn Friedrich 1I11. zudem noch zum

Hauptmann von Wr., Neustadt.73

Er blieb dies aber nur bis 1483. Bis dahin war die Stadt gegen
Kénig Matthias verteidigungsbereit zu machen. Die Stadtgr&ben

wurden instandgesetzt; die Besatzung (300 S8ldner) waren zu be-

zahlen, es fehlte aber an Geld. Die Stadt hielt sich dann in einer
langen Belagerung tapfer, muBte sich aber 1487 den Ungarn er-

’:fi: geben.

6. D ER ORDENSHOCHMETIJSTETR

Friedrich 111. plante "zur Ehre Gottes und der glorreichen Jung-
frau Maria, zur Erhohung des katholischen Glaubens und zur Ver-
herrlichung des Hauses OsterreicH' einen Ritterorden mit dem

Namen des hl. Georg zu grinden. Wahrscheinlich spielte dabei
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auch die Sorge um die Abwehr der Tirken, die nach dem Fall von
Konstantinopel schon die Grenzen von Karnten und Steiermark be-

drohten, eine gewisse Rolle.

Ais Hochmeister des neuen Ordens nahm der Kaiser Hanns Sieben-

hirter in Aussicht. "Die Belagerung der Wr. Burg 1462 machte er
an der Seite des Kaisers mit. Seine dabei bewiesene Tapferkeit
mochte 1hn ebenso wie seine wirtschaftliche Fdhigkeit dem Kaiser
fir die Leitung des neuen Ritterordens empfehlen, sein ansehn-
liches Vermégen schim geeignet, die kaiserliche Dotation fiir den
Orden wirksam zu vergraﬂern."74 Dazu war er als Unverheirateter
auch geeignet. Nicnis ceutet darauf hin, daB er friiher verhei-
tatet, aber seine Frau vor 1469 verloren habe.75

Das kaiserliche Dokument {ber

die Ordensgriindung _

ist nicht erhalten, wohl aber die Bestdtigungsbulle des Papstes
Paul I1. (1464-1471), die am 1. Jdnner 1469 in Rom ausgestellt

76 als der Kaiser in Rom weilte.

wﬁrde,
Dieser hatte flr den Fall seiner Rettung bei der Belagerung in

Wien auch eine Wallfahrt nach Rom gelobt, die er am 16. Nov.1468

antrat. Am Hl. Abend traf er dort ein-77 Mit seiner stattlichen
Schar, in ihrer Mitte auch Siebenhirter, die gleich ihrem Herrn
in Schwarzbraun gekleidet war, zog er in die Ewige Stadt ein, wo
er Uber die Festtage verblieb.78 Am Neujahrstag 1469 erfolgte dié‘

Amtseinfiihrung des Hanns Siebenhirter als Ordenshochmeister durch

den Papst selbst. Dieser nahm die Geliibde entgegen, schlug ihn zum

Ordensritter (?) und reichte ihm das weiBe Ordensskapulier mit
79

dem roten Kreuz. Der Kaiser selbst assistierte dabei.

-Die im Karntner Landesmuseum befindliche sogenannte Siebenhirter-
tafel (3x2,30 m) aus der Zeit um 1510 h&lt diese Szene fest. Sie
diente urspriinglich als Retabel eines Altars in der Siebenhir-
terkapelle in der Millstdtter Stiftskirche und zeigt Papst, Kaiser
und Siebenhirter in den drei Phasen der Einfihrungszeremonie.
Diese wichtige Feier spielt sich vor den Kardindlen und vor dem
kaiserlichen Hofstaat ab.BO
Auf Wunsch des Kaisers errichtete der Papst damals auch die zwei

kleinen Stadtbistiimer Wien und Wr. Neustadt (18. Ja3nner 1469).

Ein Reichsfirst

Mit dem Rang eines Hochmelsters war der Flrstenrang von selbst

gegeben. Ausdriicklich verlieh der Kaiser diesen dem Siebenhirter

!
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erst 1491. Es mag die Annahme zutreffen, daB der Beweggrund fiir
die Erhebung Siebenhirters und seiner Nachfolger dem Versuch
entsprang, flir die geringe materielle Ausstéttung des Ordens

auf anderer Ebene einen Ausgleich zu geben. Siebenhirter muBte
damals geloben, in kein dem Kaiser feindliches Biindnis einzu-
treten. Nach der Leistung des Treueides empfihg er vom Herrscher
die InVestitur. Nun war er bei allen etwaigen Anschuldigungen
nur Kaiser Friedrich und dessen Nachfolger aus dem Hause Habs-
burg Rechenschaft schuldig.81 Schon 1489 hatte er Friedrich
einen Revers ausgestellt, daB er ihm mit allen Schldssern des

Ordens gewdrtig sei.

Hanns Siebenhirter in Millstatt

Die pdpstliche Bulle vom 1. Jdnner 1469 bestimmte das Benedik-
tinerstift Millstatt als Hauptsitz des neuen Ordens. Die Be-
sitzergreifung davon und die Einfilihrung des neuen Hochmeisters
erfolgte am 14. Mai 1469 in Millstatt durch den hiefiir bestell-
ten pdpstlichen Exekutor und Kommissdr Michael Altkind, ehemals
Chornerrenpropst in Wr. Neustadt, nun Bischof von Pedena (Piben
in Istrien). Nach einer Bischofsmesse in der Stiftskirche und

einer felerlichen Prozession durch den Markt vollzog sich

unter Glockengeldute vor dem versammelten Klerus der Umgebung

der Festakt, der mit einem Te Deum schloB. Alle Stiftsunter-
tanen bis hinein zur Turrach waren fir diesen festlichen Tag
aufgeboten; ja selbst die Bisch&fe von WUrzburg; Passau,
Freising, Aquileja und ein Vertreter des Erzbischofs von Salz-
burg waren mit ihrem Gefolge gekommen.

Vor dem versammelten Volke wurde nun eine Urkunde 83verlesen,
daB der letzte Benediktinerabt Christoph und sein Prior Ste-
phan mit finf weiteren Ordensbriidern freiwillig auf ihr bishe-
riges Kloster verzichten und es nach des Kaisers und Papstes
Willen dem neuen Herrn ibergeben. Siebenhirter verpflichtete
sich, als Hochmeister diese sieben Mdnche in angemessener Weise

84
zZu versorgen.

Vom St. Georgs-Ritterorden

Der neue Orden konnte freilich, weil es ihm stdndig an Mit-
gliedern aber auch an Mitteln fehlte, die Aufgabe der Tirken-
abwehr nicht erfillen. Dem sollte nach dem Willen Maximilians 1.
eine Verbriderung abhelfen, die ohne bindende Geliibde, nur

durch Beitrdge von Geld oder Waffen oder die Teilnahme an einem

einjahrigen Feldzug gegen die Tlrken den prunkenden Titel
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"Gekrdnter Ritter von St. Georg" verlieh (13. April 1494).85
Zwel Tage spdter forderte der Papst alle Bischdfe des Reiches
auf, eine Bittprozession gegen die Tilirkengefahr und eine Samm-
lung flr den St. Georgs-Ritterorden zu veranstalten.86 Aber
auch das brachte keinen nennenswerten Erfolg.

Die Zeit der Ritterorden und der Kreuzzilige war schon lange vor-
bei. An die stelle kdmpfnender Ritter muBten jetzt SSldnerheere
treten, die das Kriegshandwerk mit den neuen Feuerwaffen ver-
standen.

Zweifellos war Siebenhirter die stirkste Persénlichkeit des
Ordens wdhrend der ganzen Zeit seines Bestandes. Immer auf dessen
Wohl und Gedeihen bedacht, glaubte er, ihn zur Bliite bringen
zu koénnen.In diesem Sinn war. er unermiidlich und umsichtig t&dtig.
Er baute und befestigte dem Ordenssitz Millstatt und suchte
immer neue Mittel fiir den Orden zu gewinnen. Flr dessen innere
Erneuerung gab er den Ordensstatuten eine neue Fassung und
schrieb 1504 einen Kommentar dazu.

So Uberlebte der Ritterorden seinen ersten Hochmeister, nicht
aber die Wirren der Reformation, die den Orden Uberhaupt nicht
wohlgesinnt war. Nach dem Tod des 3. Hochmeisters (1541) war
die Gemeinschaft faktisch am Ende; die endgliltige Aufldsung

schleppte sich aber noch bis 1598 hin.

7. D E R T OD S I EBENHIRTETRS

~Von seinen 88 Lebensjahren hatte Hanns Siebenhirter fast 40
seinem Orden gedient und ihm in dieser Zeit sein ganzes Privat-
vermégen gopfert, um ihn nach dem Willen des Stifters auszubauen.
Viele Friichte seiner Miihe konnte er nicht ernten. Aber mit Zdhig-
keit - wie Friedrich.III. - iUberdauerte er auch MiBerfolge. Noch
im hohen Alter war er ein herrlicher Greis, an K&rperbildung sei-
nem zweiten kaiserlichen Gonner Maximilian I. &hnlich, unbeugsam
am Geiste und treu seinem Wahlspruch "VergiBl dich nicht!".87

In dem von ihm erbauten HochmeisterschloB zu Millstatt starb er
am 10. Oktober 1508. Bestattet wurde er vor dem Altar des legen-
diaren Herzogs Domitian in der Millstdtter Stiftskirche. Um Domi-
tians Reliquie groBere Verehrung zu verschaffen, hatte er '"neben
dem Hochaltar ein neues und mit Marmorstein geziertes und erhdh-
tes Grab verfertigen lassen und hat die hl. Reliquie in der Sakri-

stei erhdbt und unter andadchtiger Ceremoni in das neue Grab ver-
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setzt (anno) 1492."

?f%f Siebenhirters Grabmal,

urspriinglich lber seinem Grab im Boden eingelassen, wurde 1633
an den jetzigen Platzsain der Siebenhirterkapelle gebracht.
Diese - ein sternrippengewdlbter Anbau an der Nordseite der
Stiftskirche mit seinen zwei Wappen auf SchluBsteinen - soll
noch er selbst, wohl im 15. Jh. erbaut haben. An der Wand untef

dem Fenster steht nun sein prachtvoller Grabstein, einer der

schdnsten in Osterreich aus der Frilhrenaissance aus rotem Adneter
Marmor.

Er zeigt die lebensgroBe Ganzfigur des Hochmeisters im Ordens-
kleid (Talar, dariber Skapulier mit groBem Kreuz) mit Schwert
(Nachbildung - seines Zeremonienschwertes) und Ordensbanner, zu
FliBen einen Lowen als Symbol der Starke. Der Kéfpef ist voll-

plastisch dargestellt, 89 Das Gesicht trdgt einen fef@n'Zug, der

mehr auf geistige als auf kriegerische Veranlagung hindeutet.
Uber dem wallenden Haupthaar trigt er eine Art Propsthaube, der
Kopf ruht auf einem Polster, die rechte Hand hdlt die Ordensfah-
| , ne. 1links und rechts unten lehnen seine beiden Wappen. Die Um-
; ;: schrift lautet: . |

o hie - leit - der - hochwirdig + first - und - her

her - johans - sibenh(i)rter

von . gottes.genaden - der - erst - hochmaister

g'storbe' « nach. crist » geburt

?f € sand . jérgen * orden
m.cccccsviii - jar » x « tag ¢ herstmona(t)
"Das Antlitz des Toten ist voll Wiirde und Erhabenheit, die Knit-
terfalten am Kleid noch rein spdtgotisch, alle Einzelheiten, z.B.
die rechte Hand, die gelockten Haare, das Muster im Stoff des
Kissens, voll Sorgfalt und in erlesener Meisterschaft durchge-

fiilhrts Es handelt sich u. E. um ein Werk des in Augsburg tati-

gen Bildhauers Hanns Bduerlein (Peurlin), + 1508 aus ca 1500,
der Grabmdler aus Adneter Marmor bis St. Paul im Lavanttal ge-
liefert hat.90 Ginhart91 meint, Hanns Siebenhirter habe dieses
prdchtige Grabmal zu seinen Lebzeiten angeschafft und in der

eigens dafiir erbauten Kapelle aufstellen lassen.

8."A N DENKE NY AN HANNS SIEBENHIRTER

Bildnisse:
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e Auf der Siebenhirtertafel (s.o!) kniet Siebenhirter immer
dem Papst zugewendet, so daB sein Gesicht kaum ins Bild kommt.
Diese Tafel wurde anlidflich der Aufstellung eines neuen Altars
in der Siebenhirterkapelle in das HochmeisterschloB gebracht und

hing dort (noch) 1825) im Gang vor dem grofBien Rittersaal.92

e Auf dem linken Fliigel des spdtgotischen Fliigelaltars in der
Kirche zu Lieseregg (um 1500) kniet Siebenhirter in einem reich-
geschnitzten Betstuhl in Ordenstracht; vor ihm das 1. Siebenhirter-

wappen. Hier kommt sein Gesicht ins Bild.

e Von manchen wird er auf einem Votivbild in der Kapuziner-
kirche in Wr. Neustadt (Kreuz mit St. Georgsritter als Stifter)
vermutet. Hier fehlt allerdingsndas sonst iibliche Siebenhirter-
wappen. Dieses kdnnte freilich bei einer Ubermalung im 19. Jh.

verdeckt worden sein.
e Sein Grabmal (s.o!).

Dinge seines persdnlichen Gebrauchs:

e Sein Amts— und Zeremonienschwert (dzt. im Landesmuseum in
Klagenfurt), eine siiddeutsche Arbeit, datiert 1499. Der vergol-
dete Griff hat einen Scheibenknauf mit einem emaillierten Me-
daillon mit den zwei Siebenhirterwappen. Die geschwungene Parier-
stange trigt die Inschrift AVE MARIA GRACIA PLENA.93 Dieses
Schwert war 1873 bei der Weltausstellung in Wien und 1966 in Wre
Neustadt ausgestellt.

e Kostbare Bilicher: Der Georgsorden besaB - durch das Verdienst
des kunstverstindigen ersten Hochmeisters - eine &duBerst wert-
volle Bibliothek aus Handschriften und Inkunabeln (26 sind er-

94 z.B.

halten), die nach 1600 in alle Winde zerstreut wurden,
nach Graz, Wien, Klagenfurt, Budapest u.a.Orte. Der Georgsorden
spielt also noch heute eine Rolle in der Literatur- und Biblio-
theksgeschichte. Nur einige Biicher Siebenhirters seien genannt:
Sein Antiphonar (1480) gehdrt zu den wertvollsten &sterr. Erzeug-
nissen jener Zeit (dzt. in Graz), sein Brevier (ca 1470), dzt. in
der Konigl. Bibliothek in Stockholm), der Codex 2781 in der Hs.-

Sammlung der Osterr. Nationalbibliothek .in Wien, u.s.w.

Siebenhirters Bauwerke:

Unter seiner Bauherrschaft entstanden zahlreiche Bauten und

Umbauten, die auch sein Wappen tragen Vor allem seien genannt: 9>




@ Die Martinskirche in Eisenstadt (s.o!);

e das SchloB der Georgsritter in Millstatt ("Stiftshof"),
1494 bgonnen;
® das HochmeisterschloB in Millstatt (heute Hotel Lindenhof)
mit dem Siebenhirterturm (an der Hofseite Wappen und 1499);95
® Friedhofstor vor der Stiftskirche und Siebenhirterkapelle (s.o!)
® Festungsmauern mit Tilrmen um den ganzen Komplex des Ordens-
sitzes; |
® auch an der Pfarrkirche zu Plirgg im steirischen Ennstal,
die dem Orden einverleibt war, dirfte er gebaut haben, weil
\
\

sich an ihr sein Wappen befindet.

96

9. DI E WAPPEN SIEBENHIRTETRS

In der Literatur findet mzn e¢ine gewisse Unsicherheit bzw. eine
schweigende Ratlosigkeit ilber die zwei Wappen, die Hanns Sieben-
hirter privat fiihrte. Erstmals versuchte 1869 Franzenshuld eine
Kldrung: Das Wappen des Geschlechtes der Siebenhirter "mag zu-
erst ein oberhalbes Rad und spdter der Kopf mit der Gugel in Roth
(Hirtenkopf?) gewesen seih".97 Im Jahr zuvor hatte Bergmann ein
Biid des Epitaphs Siebenhirters verdffentlicht, in dem 'aber die
zwelte Tartsche irrtimlich das Kreuz des Georgsordens zeigte,98
Jaksch spricht 1920 vorsichtig nur "vom andern Wappen desselben
Hochmeisters, da er ja zwel fijhrte."99 Andere erkennen in diesem
wohl das Kerschbergerwappen, aber ohne erkldren zu kdnnen, wieso

es der Hochmeister fﬁhrte.100

Das erste Wappen

wird so beschrieben: Im roten Schild eine nach links blickende
bartlose Mannsbliste mit blauer Gugelhaube. Gugel (franz;
chaperon) hieB im Mittelalter eine in einen Zipfel auslaufende
Kapuze mit einem Schulterkragen (-iUberwurf). Das volle Wappen:
Uber dem Schild ein Helm und als Helmzier noch eine (Mdnchs-)
Biiste.101 Die.Gugel halten manche fir eine AnSpielung auf Sie-

102 Es ware also ein "sprechendes"

benhirters Namen (Hirt).
Wappen.

wWoher kommt dieses Wappénbild? Es ist keines der zwei bekannten
dlteren Siebenhirterwappen und wohl kaum das des Vaters und
GrofBlvaters des Hanns Siebenhirter. Denn von denen ist uns keines

Uberliefert. lhre zahlreichen Urkunden sind immer von ihren
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Geschdftspartnern ausgestellt, so daB sie selbst nicht siegeln
muBten. Der Onkel des Hochmeisters verzichtete am 30. Mai 1404
zugunsten seiner Mutter und Briider auf sein Erbteil. Aber nicht
er ist Siegler, sondern der Landkomtur und das Deutschordens-
haus in Wien, in das er eingetreten war. 103

Hanns Siebenhirters erstes bekanntes(Siegel hangt an einer Ver-
kaufurkunde des JSrg von Puchheim in Raabs a. d. Thaya vom 28.
April 1449.104 Das Rundsiegel trdgt die Umschrift "+hanns Si-
benhirtter". Im hochovalen VierpaB selbst ist‘trotz der Schirfe
der Wachskonturen nur mit Mihe ein nach links blickendes Ge-
sicht erkennbar. ,
Deutlicher ist das Siegelbild an zwei Urkundeh vom 27. Janner
1464103

steht wieder ein hochovaler VierpaB. In dessen Mitte und oben

Innerhalb der runden Umschrift "hanns sibenhierter"

ist eine nach rechts blickende Mannsbiiste mit GUgel, im unteren
VierpaB ein schrdggestellter Schild mit einer Biiste als Wappen-
bild.

Der SchluBstein aus der St. Martinskirche in Eisenstadt - wohl
aus der Zeit vor 1469 - zeigt auf dem von einem Engel gehaltenen
Schild wieder eine nach rechts gewandte bartlose Mannsbiiste mit -
einer Gugel. Die Umschrift: "hanns °sybenhirtt".106
Dieses Wappenbildrfindet sich in der Folgezeit - allerdings
seitenverkehrt - immer wieder auf der ersten Tartsche auf Bauten .
und in Siebenhirters Blichern, als voll entfaltetes Wappen - aber
ohne das zweite! -~ am Fligelaltar in Liesereggqg.

Eine kaiserliche Verleihung dieses Wappens an Siebenhirter ist

nicht zu finden.

Das zweite Wappen

zeigt im schwarzen (blauen) Schild ein oberes rechtes weiBes
(silbernes) Freiviertel und ober dem gekrdnten Helm einen in
Silber und Schwarz geteilten Fliigel und schwarz-silberne Dek-
ken.lo7 Frih wurde es als Kerschbergerwappen erkannt.

Hanns Siebenhirter verwendete es nach 1469, weil seine Mutter
Magdalena eine geb. Kerschberger war. Obwohl er sie persdnlich
nicht kannte - sie starb zu frih - setzte er ihr damit ein
ehréndes Andenken.

Als Grund fiir die Verwendung eines zweiten Wappens wird aber an-
gefihrt: Wenn das miitterliche Geschlecht hdher war als das vater-

liche, wurde auch das mitterliche mitverwendet. Und dies war bei
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Siebenhirter der Fall. Sein eigenes Geschlecht scheint erst um 1350
allmihlich aus dem Bauernstand in den untersten Ritterrang der
werbaren Knechte" aufgestiegen zu sein, wihrend die Kerschberger -
wenn auch urspriinglich Blrger in Steyr - schon ldngst in die
Ritterklasse aufgeriickt waren.

108 Auf der Grabtafel

des ledigen (!) kaiserlichen Sldnerfiihrers Florian Winkler in

Eine Parallele aus jener Zeit seil genannt:

Wiener Neustadt (+9. Sept. 1477) lehnt neben seiner stifterartig
gemalten Figur rechts der Wappenschild der Winkler, links das
Wappen der Familie seiner Mutter.109

Der Vollstindigkeit halber seil noch

das Hochmeistersiegel Siebenhirters

erwahnt:
mit dem roten Kreuz in Silber und dariiber die Kaiserkrone, wel-

che Friedrich 1I1II. auf manchen von ihm verliehenen Wappen anzu-
bringen liebte. Als Schildhalter stehen rechts die hl. Maria,
links der Ordenspatron St. Georg, mit seinem Speer den Drachen
totends , ‘
unterhalb befinden sicﬁlgegeneinander gelehnten Wappenschilde
Siebenhirters. Uber diesen in einen DreipaB gestellten Schilden
schwebt das Ordensbanner mit dem roten Kreuz auf silbernem
Grund. Um das Ganze windet sich ein Spruchband mit der Inschrift
"sig ... iohannis sibenhirter ein erst hochm ...

sant iorgen orden".

1 Erst 1985 erschien von Stubenvoll F. in Kurzform eine Gesamt-
darstellung mit dem Titel "Hanns Siebenhirter. Hochmeister und
Reichsfiirst (1420-1508)" in der Zs Heimat im Weinland, Heimat-
kundl. Beibl. z. Amtsbl. der BH Mistelbach, Jg 1985, Heft 1,
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Spreitzer mit dem Titel "Ein Fiirst aus Siebenhirten” in der

2tg. NO. Volkspresse (Ausgabe f.d.Bez.Ginserndorf,Hollabrunn,
Mistelbach und Korneuburg), Wien, 16. Jg. Nr. 32 verdffentlicht.

2 So z. B. Weiskern Friedrich Wilhelm, Topographie von Nieder-
Ssterreich(...), Wien 1769, 11. 186; nicht aber Schweickhardt
Franz, Darstellung des Erzherzogthums Oesterreich unter der
Enns, VUMB, V1. (Wwien 1835), 54 wohl aber in VUWW.Bd.VI S.83%

3 z.B. Franzenshuld Ernst, Beitrdge zur Geschichte der Sieben-
hirter, in: Mittheilungen der k.k.Central.Commission zur Er-
forschung und Erhaltung der Baudenkmale, XIV.(Wien 1869),118-120.

4 Bittner Leopold, Ges.mtinventar des Wiener Haus-,Hof-und Staats-
archivs, 111. Bd. Wien 1938, 586 ff (=Bittner, Inv.)

110 Es enthdlt in der Mitte das Wappen des Georgs-Ritterordens
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ROBERT WIATTNIG (Universitit Wien) Die sogenannte Siebenhirs
Tafel - eine kunsthistorische Analyse
A. I.Einleitung

Sicn die Siebenhirter-Tafel des Landesmuseums fiir Kirnten
zum Thema zu stellen, ist berechtlgt Von der kunst-
historischen Literatur ist die monumentale Tafel bisher
kaum behandelt worden, ein Schicksal, das sie bei der
generell schlechten Forschungslage iiber die Tafelmalerei
des Landes mit anderen spdtgotischen Gemilden Kirntens
teilt, ,

Der erste Teil meiner Arbeit soll einen kurzen historischen
Einstieg in die Thematik geben. Der Auftraggeber des zu be-
handelnden Tafelgemildes, Johannes S i e b e nhirter,
war zur Zeit Kaiser Friedrich III. eine historische Per-
sbnlichkeit von nicht geringer Bedeutung fiir das Herzog-
tum K&rnten., So ist auch der kurze rechtshlstorlsche An-
hang am SchluB der Arbeit als notwendige Erginzung zur
Bildikonographie Zu verstehen.

Die Siebenhirtertéfel makiert in gewisser Hinsicht als
friher Typus des historischen Ereignisbildes - dargestellt
ist die Erhebung Johann Siebenhirters zum ersten Hochmeister

des St. Georg-Ritterordens - den Beginn der Kirntner Historie;

malerei,; die iiber das Werk eines J. F, Fromiller im 18.
Jahrhundert vermittelt, ihren HShepunkt bei Lobisser im
20. Jahrhundert findet.

Der 2zweite Teil der Arbeit wird versuchen, iiber eine
eingehende Bildanalyse die kiinstlerische Herkunft des
Meisters der Siebenhirtertafel zu kldren. Wobei ich nicht
ausschlieBSen will, daB mehrere Hinde ( mindestens zwei
Persdnlichkeiten lassen sich herausldsen - der Meister
und sein Gehilfe ? - ) an der Bemalung der wandfiillenden
monumentalen Tafel béteiligt waren. Die stilistische Ein-
ordnug der Siebenhirtertafel in eine topographisch be-
grenzte Schule gestaltete sich als besonders schwierig, da
an der Tafel selbst sehr unhomogene stilistische Ph&nomene
zugleich auftreten. Dag ich grundsé&tzlich einmal die durch




die Literatur gegangene Meinung, der Kiinstler stamme aus
der Nachfolge des Thomas von Villach, anzweifelte, er-
wies sich als &duBerst fruchtbar, da die BlicKrichtung auf
andere kilinstlerische Quellen dadurch frei wurde. Ich er-
wdhne in diesem Zusammenhang vor allem das siiddeutsche
bayrisch/ schwdbische Kunstgebiet, das immer schon auf
die Kidrntner Malerei anregend wirkte.

An diesgr Stelle muB ich jedoch gestehen, da8 bei allen
Versuchen, eine eindeutige stilistische Abhingigkeit
nicht von dem einen ( Kafnten) und auch nicht von dem

~anderen ( Schwaben, Bayern ) kiinstlerischen Entwicklungs-

strom festzustellen war. Als dann auch noch salzburgische
( Meister von GroBgmein ) und tirolerische ( Michael
Pacher-Schule ) Zitate auftauchten, wuchs meine Uberzeug-
ung, ein Werk des typisch mitteleurop&ischen M i s ¢ h -
s t il e s gefunden zu haben. V

Die Datierung der Siebenhirtertafel ist auf 10 Jahre ein-
geschrankt, einerseits durch den Bau der Siebenhirter-
kapelle an der Millstdtter Stiftskirche - friihestens ab
1496 -,fir deren Schmuck sie bestimmt war, und anderer-
seits durch das Sterbejahr Siebenhirters - 1508 - .

Auf der gegeniilberliegenden Seite der Stiftskirche ent-
stand anolog zur Siebenhirtertafel rund 20 Jahre spiter
die, ebenfalls zum Schmuck einer Kapellenwand bestimmte,
spitzbogige monumentale Tafel des zweiten Hochmeistersdes
St. Georg—Ritterordeh mit der.Darstellung einer Schutz-

mantelmadonna. Diese Tafel wird gelegendlich in der folgenden

Arbeit zusammen mit der Siebenhirtertafel als Geumann-Tafel
= nach ihrem Stifter Johénn Geumann - genannt werden, nicht
zuletzt weil die Geschichte sie beide zusammen - wie ein
ungleiches Paar - nach der Aufhebung des Stiftes Millstatt
im Jahre 1773 nach Klagenfurt fihrte, wo sie heute einander
gegeniiberstehend im zweiten Stock des Landesmuseums fiir
Kédrnten.ihre Aufstellung gefunden haben.



A. II.Histor ischer Hintergrund:

Der St. Georgs-Ritterorden
Kaiser Friedrich III . unad
sein erster Hochmeister

Johannes Siebenhirter

" Als Kaiser Friedrich III. mit seiner Gemahlin Leonor
und dem SShnchen Maximilian im Oktober-November 1462
von den Biirgern Wiens in seiner Burg belagert wurde
und die Not immer mehr zunahm, tat er das Gelilbde, bei
glicklicher Abwendung der Gefahr in Wien ein Bistum zu
grinden und einen Ritterorden vom heil-
igen Ge org zur Bekdmpfung der Tiirken nach dem
Vorbild der Johanniter und Templer zu errichten. Ferner
gelobte er eine Wallfahrt nach Rom “.1

Nach dem Tod seiner Gattin trat Kaiser Friedrich III. unter
politisch ungiinstigen Verh#ltnissen am 16. November 1468
seine zweite Romfahrt an. Von dort,in Folge der in Uster-
reich mittlerweile ausgebrochenen Unruhen rasch zuriick-
kehrend, brachte er wesentliche kirchenpolitische Zuge-
stédndnisse mit heim: Die langersehnten Landesbistiimer

Wien und Wieher Neustadt; sowie mit der Bestitigung des

St. Georg-Ritterordens durch den Papst einen wesentlichen
politischen Erfolg.2
Da es sich bei dem St. Georgs-Ritterorden um einen geist-
lichen Ritterorden handelt, oblag die rechtskrédftige Be-
stidtigung dem Papste; der Kaiser als der Inspirator und
Stifsherr war und galt auch fernerhin als der wirkliche
Griinder. Die Griindungsurkunde des Kaisers fiir den St.
Georgs—-Ritterorden ist nicht mehr erhalten und somit

gilt die Bestdtigungsbulle Paul II. vom 1. 1. 1469 als
erstes Schriftstiick des Ordens. Trotzdem wird in der
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Literatur das Jahr 1467 als modgliches Griindungsdatum des
Ordens gehandelt.3

Als Sitz des Ordens wurde das aufgelassene Benediktiner-
stift Millstatt in Kdrnten bestimmt, dessen Vogt Friedrich
war. Dort konnte der Orden seiner ihm gestellten Aufgabe
der Tiirkenabwehr am ehesten gerecht werden.4 bas Stift
Millstatt blieb als Hauptdotationsobjekt von 1469 - dem
Jahr der Bestitigung durch die Kurie - bis zur Aufhebung
des Ritterordens im Jahre 1598 dessen Hauptniederlassung.5
Politisch hat der Orden v6llig versagt. Trotz tatkriftiger
Unterstiitzung durch Kaiser Friedrich III. und seinem Sohn
Maximilian I. konnte er seiner Hauptbestimmung zur Osmanen-
abwehr nie gerecht werden. Im Jahre 1471 z&hlte der Orden
erst 11 Mitglieder und stand bei der Bevdlkerung in keinem
hohen Ansehen. Schon im Jahre 1541 wurde dem Orden kein
weiter Hochmeister an die Spitze géstellt, und so war der
Verfall nicht mehr aufzuhalten. Nach der 1598 erfolgten
Aufldsung des St. Georgs-Rittérorden kamen die Jesuiten
als die ' neuen Herrn ' nach Millstatt.

DaB8 der Orden nicht existieren konnte, lag an seiner fiir
die damalige Zeit iberholten Konstruktion. Die Idee des
St. Georg -Ritterorden muBte scheitern, da sie aus der
veralterten religidsen Einstellung ihres Stifters ent-
sprang und in keiner Weise den Anforderungen eines neuen
Zeitalters gerecht werden konnte. Es ist charakteristisch
fiur die Politik Friedrich III. und seiner Zeit, da8 an der
Wende eines neuen Zeitalters noch der Versuch unternommen
wird, neuartige Probleme ( z.B. Tiirkeneinfille ) durch den
Einsatz l&ngst veralterter Strukturen ( z.B. die Grﬁndung
eines Ritterordens zur Heidenbek&mpfung ) zurlasen. In
diesem Sinne war der Orden eine politische MiBgeburt von
Anfang an.

Die wahren Leistungen des Ordens liegen nicht in der Voll-
bringung historischer Heldentaten, sondern auf dem Gebiete
der Kunst.6 Vom St. Georgsritterorden gingen kunstanregende

-



Impulse aus wie von sonst keiner Institution des Landes.
Vor allem in den Jahrzehnten vor und nach 1500 entstanden
Kunstwerke von europidischem Rang unter dem Auftrag der
Georgsritter. Am bekanntesten ist wohl das Weltgerichts-
fresko Urban Gortschachers, das in den Jahren um 1519

fir die Fassade der Stiftskirche in Millstatt entstand.

Von 1500-1538 scheint in Millstatt eine eigene Buch-
malereiwerkstdtte gearbeitet zu haben, die in engen

Kontakt zur zeitgleichen Wiener Werkstitten stand.7

Das gewichtigste Stilick der Millst&tter Handschriften-
sammlung ist das sogenannte Siebenhirter-Antiphonar,

dessen Beschldge die Jahreszahl 1480 eingestanzt haben

und auf der Innenseite des Vorderdeckels das eingeklebte
Blicherzeichen des Johann Siebenhirters zeigt ( heute M 1
der Universitdtsbibliothek Graz ).

Unter den Georgsrittern kam €s zu einem enormen Anstieg der
Kunstproduktion im'Lande, getragen von der fortschrittlighen

‘Gesinnung der Auftraggeben, in den meisten Fillen vorbildlicl

die Hochmeister des Ordens selbst. Vor allem im kiinst-
lerischen Programm Kaiser Maximilians I. nimmt der Georgs-
ritterorden eine hervorragende Stellung ein. Etwa im Gebet-
buch oder in der "Ehrenpforte" Maximilians von Albrecht
Direr oder in den Holzschnitten "Die Heiligen der Sipp-,
Mag- und Schwdgerschaft" von Hans Springinklee, sowie in
den Diktaten Maximilians an Marx Treitzsaurwein. Alle diese

‘kinstlerischen Werke sollten dem Georgsritterorden, der

durch Maximilian im Jahre 1493 durch eine St. Georgs-

bruderschaft und 1503 durch eine Rittervereinigung zum H1.

Georg erweitert wurde, die nétige ideelle Untermauerung
geben, ein Unterfangen, das jedoch angesichts des Versagens
des Ordens sinnlos geworden war.

Die bedeutendste Persénlichkeit des Ordens und einer der
gro8ten Kunstmézenen der Zeit war sein erster Hochmeister
Johannes Siebenhirter (1420 - 1508 ).
Er entstammt einer ritterm&ifigen Familie bei Wien ( Dorf




Siebenhirten bei Mistelbach ) una wurde 1456 Kiichen-
meister Friedrich III..2
DaB der Kaiser Friedrich III. seinen Glinstling Sieben-
hirter, der 1462 das Schicksal des in der Burg einge-
schlossenen Kaisers teilte und sich bei deren Verteidig-
ung besonders auszeichnete - dieser Umstand mag viel zur
nachmaligen Erhebung zum Magister des Georgritterordens
beigetragen haben - , im Herbst 1468 bei seiner Romreise

mitgenommen hat, um ihn dort gemeinsam mit dem neuen.

~ Papst zum ersten Hochmester des Ordens einzukleiden, be-

stdtigt uns nachtrdglich die Vermutung, der Orden sei von

Seiten des Kaisers spdtestens 1468 gegriindet worden.

Siebenhirter stand zum Zeitpunkt seiner Einsetzung als

erster Hochmeister des Ordens im Alter von 49 Jahren und

libte sein Amt bis zu seinem Tode 1508 ohne Unterbrechung

aus.

Er fihrte zwei persdnliche Wappen: Einmal den Mdnchskopf

mit Schwarzer ( blauer ? ) Gugei als redendesAWéppen und

dann vérmutlich das seiner Mutter: eine Tartasche schwarz i
gefdrbt mit rechtem weiBen oberen Freifeld. In seinem |
Siegel bzw. in seinem Biicherzeichen kommt auch noch das
Ordenswappen: ein rotes Kreuz auf weifem Grund vor.

Die Georgsritter waren in den ersten Jahrzehnten ihrer

Existenz voll damit ausgelastet, die alten verwahrlosten

Geb&ude des Benediktinerstiftes Millstatt gegen die drohende
Tirkengefahr wehrhaft zu machen.10
Den grd8ten Anteil daran hatte Siebenhirter, der die vier
Wehrtﬁrme mit der Ringmauer, sowie Teile des ObergeschoBes
des Stiftshofes ( Wappenstein mit der Jahreszahl 1 4 9 7 )
und 1499 seinen nach ihn benannten profanen Turm errichten
lieB. Sicherlich aus seinem eigenen Kapital hat Sieben-
hirter ( die Einkiinfte des kleinen Ordens h#tten dazu nicht
ausgereicht ) die Errichtung der beiden Grabkapellen
ndrdlich (Siebenhirterkapelle) und siid-
lich (Geumannkapelle) der Seitenschiffe der
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Stiftskirche bestritten. Fir die jingere Nordkapelle seines
Nachfolgers ist eine Bauinschrift erhalten, die das Datum
1505 trdgt. Daraus kann man schlieBen, daB die Sieben-
hirterkapelle um 1500 erbaut und anschlieB8end mit einem
prdchtigen Tumbagrab, das der Augsburger Hans Peuerlin 1"

( Beierlein ) 1504 im Auftrag Siebenhirters geschaffen hat,
und jener monumentalen spitzbogigen Tafel eines unbekannten
Meisters, die den Gegenstand dieser schriftlichen Arbeit
bildet, ausgestattet worden ist. Das Tafelbild zeigt jene
Einsetzungszeremonie, die dreiBig Jahre vorher bei der Er-
hebung Johann Siebenhirters 2zum ersten Hochmeister des
Ordens in der Lateranbasilika in Rom stattgefunden hat,

und war Urspriinglich in eine seichte Wandnische an der
Ostwand der Kapelle angebracht.

Wichtig ist es mir,an dieser Stelle festzuhalten, daB die
sogenannte Siebenhirtertafel nicht zeitgleich mit der Ein-
setzungszeremonie in Rom entstanden ist, sondern erst nach-
tdglich - posthﬁm‘- als Erinnerungsbild nach Berichten, die
vielleicht der betagte Hochmeister noch selbst als Pro-
gramm der Komposition unterschob, geschaffen wurde. Auf
jeden Fall ist es unwahrscheinlich, da8 der Meister,der die
Tafel entworfen und gemalt hat, Augenzeuge des vor einem
Vierteljahrhundert stattgefundenen Ereignisses gewesen sein
koénnte.

Ebenfalls mit einem weiten Triumphbogen gegen das Langhaus
hin &ffnet sich die Geumannkapelle an der Siidseite der
Stiftskirche. Ihr Inneres ist analog zur Siebenhirterkapelle
an der Ostwand mit einem groBen spitzbogigen Tafelgem&ilde

( sogenannte Geumanntafel), die den zweiten Hoch-
meister des Ordens mit seiner Sippe unter einer Schutz-
mantelmadonna knieend darstellt, und mit Geumanns Tumbagrab,
eines der letzten Werke des Salzburger Bildhauer Hans Valken-
auer, geschmickt gewesen.12

Aber schon mit dem Tod des ersten Hochmeister Johannes Sieben
hirter im Jahre 1508 hat der Orden seinen gr&B8ten Splendor
und\geistigen Mittelpunkt verloren.



-8~

DIE SIEBENHIRTER-TAFEL des

Landesmuseums Klagenfurt

B. I.Bildbeschre

-

bung: Komposition-

Darstellungsinhalt-Fi gurenstil-
Gewandstil-Farbe u. Licht-IXkon o -
graphie-Versuch einer rechts -

historischen Inter pretation

SIEBENHIRTERTAFEL ( Abb. 1 )

Spitzbogiges aus drei horizontal {ibereinander zusammen-
gefiigten Tafeln bestehendes Bild. Ohne Rahmung und ohne
wahrscheinlich dazugehdriger Inschriftentafel. 01/ Holz,
238 x 295 ('Landesmuseum flir Kdrnten ) Dat. um 1500
Dargestellt ist die Einsetzungszeremohie des ersten Hoch-
meisters des St. Georg-Ritterordens, Johann Siebenhirter,

1469; das Datum der Einsetzung ist jedoch nicht ident mit

dem Zeitpunkt der Herstellung der Tafel zwischen 1500 und
1510. Urspriinglich der Ostwand der Siebenhirterkapelle in
Millstatt eingefiligt. Seit 1851 im Besitz des Museums.

Komposition

Ganz richtig beschrieben hat das erste Mal Richard Milesi
die Siebenhirtertafel: " Der Kirntner Maler half sich, in-

dem er das Bildfeld aus zwei Kompositionsstreifen zusammen-

setzte. Ein dekorativer Figurenfries vor steil aufgeklapptem

Fliesenboden, dariiber, wohl von Marienkrdnungsdarstell-
ungen abgeleitet, das Spitzbogenfeld mit der kontinuier-

enden Darstellung des Verlaufes der Zeremonie im Jahre




ff; | 1469 in der Lateranbasilika in Rom mit der dreimal Drei-
personengruppe; sitzend Papst Paul II., stehend der

‘*f;: { Ordensgriinder Friedricﬁ III. und kniend der Hochmeister
¥1: Siebenhirter: der Treueid, der Ritterschlag und die In-

vestitur mit dem Ordenstalar, der wie die beiden Bild -

h&lften liberwachsende Georgsfahne das rote Kreuz auf
weiBem Grunde fihrt. Die perspektivische Verbindung
beider Bildteile geben die seitlichen Reihen der sitz-

enden Kardindle, die etwa analog den Apostelreihen zu

seiten der Deé&sis in Weltgerichtsdarstellungen kompo-
: 3fﬁ niert erscheinen. Kurios ist das Kreuzrippengewdlbe, an-

| o geregt durch die in der Georgs-Ritterzeit gotisierte

Decke der Millst&dtter Kirche und ihr angepaBt, obwohl

die Lateranbasilika, in der die Zeremonie stattfand;

ﬂ;jz : eine flache Cecke hat n 13

Diese sehr prdgnante und durchaus mit dem Darstellungs-
inhalt iibereinstimmende Formulierung méchte ich als Aus-
1jffﬁ'; gangsPunkt fiir eine n&here Analyse meiner Arbeit voran-
stellen. Die Herkunft des Malers aus der Nachfolge des
Thomas von Villach, wie Milesi behauptet, will ich zu-
ndcht als eine zﬁ-lokalpatriotiéche Zuschreibung beiseite

lassen und in einem eigenen Abschnitt bearbeiten.14

Magarethe Wittérnigg bietet in ihrer Dissertation iiber
15

Urban Gdrtschacher und seine Stellung in K#rnten

BN ‘eine sinnvolle Erxrgdnzung zu den Formulierungen Milesis:

" Gegeben ist ein Innenraum, dessen Riickwand parallel
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zur Bildfl&che steht, wdhrend die Seitenwidnde nach vorne
stoBen. Zwei Stufen, ebenfalls parallel zur Bildfliche,
gliedern den Raum, in welchen eine perspektivische Fliesen-
musterung hineinfithrt. Links und rechts an den Seitenwinden
sitzen in schrdgverkiirzter Reihe je seéhs Kdrdindle, vorne,
die untere H&lfte des Bildes locker fﬁllénd, steht eine
Reihe von Figuren,welche teils Insignien halten ( Schwert,
Sporen und Banner ), teils alé Statisten und Zuschauer der
Feier beiwohnen. ... Hier finden sich schon die der Bild-
fliche paralleie Verfestigung des Raumes, die senkrecht in
die Tiefe fidhrenden Verkﬁrzungen, welche in der Projektion
schrég nach‘auBen geklappt erscheinen. Hier findet sich
auch die lineare girlandenartigevAufreihupg der Figuren

in einer den ganzen Raum umspannenden, gééchlossenen

Reihe ".( Zitat Ende )

Die beiden im Raum zueinander parallel geschichteten
Kompositionsteile - im Bildvordergrund wie ein durch-
laufendes hbriZontales Figurenband die H6flinge und
dariber,in sich wieder schichtméBig»gegliedert, die

in drei Bildern nebeneinander ablaufende Einsetzungs-
zeremonie des ersten Hochmeisters Siebenhirter -

nehmen jeweils eine Bildh&lfte in Anspruch. Wobei die
Grenze 2zwischen den beiden Teilen auch formal genau mit
dem Punkt zusammenfdllt, in dem die einzelnen Tafelstiicke
mit Nud und Feder zusammengesteckt eine einheitliche be-
malbare Bildafldche ergeben. Diese Z&sur liuft noch dazu
exakt durch den hinteren Stufenansatz, der den AbschluB

des perspektivisch fluchtenden Fliesengrundes makiert und
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so die feierliche Zeremonie_vom Ubrigen Geschehen ab-
hebt. Dieses Ipeinandeigreifen von inhaltlichen und
.formalen Prinzipien wird nicht nur im Aufbau der Kompo-
sition durchgehalten Sondern auch bei der Strukturierung
der einzelnen Bildelemente. So erscheinen die Kardihale,
die als einziges Bildelement von einer Kompositionslinie
durchschnitten werden, einander auf Binken im Raum gegen-
Ubersitzend, in ihrer charakteristischen Tétigkeit mitein-
ander diskutierend, durch den entleerten Raum in der Bild-
mitte begiinstigt. Ihre Gesten und Ausdrucksgebérden in den
Gesichtern bedeuten die Uberbrﬁckung des kompositionéll
fir den freien Blick des Betrachters auf die Einsetzungs-
zeremonie notwendig gewordenen}freien Mittelgrund, So er-
gibt éich ein Geflige von sich kréuzenden Kraftlinien, die
sich von den f6flingen im Bildvordergrund und den seitlich
dazugestellten Kardindlen ausgehend vor der eigentlichen
Hauptszene der Einkleidungszeremonie zusammenfinden und
aieselbe betonen.

Eine weitere Verstdrkung erfshrt die Hauptszene im Bild-
hintergrund durch das sie:plastisch iiberwSlbende Decken-
motiv, wodurch besonders die Mittelszene mit dem Ritter-
schlag eine kréftige Akzentuierung erfihrt.

Die wie zwei Bl&cke symmetrisch rechts und links einer
Mittelachse aufgereihten Kardinile machen eine Raum-
straBe frei, der entlang der Blick des Betachters zur
Hauptszene in die Tiefe, in den Bildhintergrund wandern
kann.

Die in der Bildmitte frei gewotdene perspektivische Raum-
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gasse ist ihrerseits noch durch horizontal und diagonal
nach hinten fluchtende Linien als saugender Raumkdrper
charakterisiert.

tberhaupt scheint ein fein gezogener Linienraster von
horizontalen und vertikalen Kompositionslinien, die sich
in etwa die Waage halten, das ganze Bildgefiige als " ver-
steckter Ordnungsplan " zusammenzuhalten.16

Der Betrachter steht vor extrem nahsichtig gemeinten Vorder-
grundfiguren, die durch die relativ hohe Anbringung der
Tafel unter der Kapellendecke in Millstatt noch zusitz-
lich vor ihm in die H6he wachsen. An diesen Figuren blickt
er dann wie durch ein "verfestigendes Gitter" vorbei zur
erhoht dargestellten Zeremonie in der Raumtiefe.

Es ist eine extrem aufsiéhtige Perspektive mit vorder-
griindiger Aufreihung von Assistenzfiguren und rasanter
Uberbriickung des Mittelgrunds. Etwas weiter entfernt

von der Tafel stehend ist der Betachter durch die nun-
mehr scheinbare "doppelte Perspektive" - Figurenfriés vorne
nun draufsichtig, die Zeremonie hinten wiederum aufsichtig -
genétigt den Augpunkt zu wechseln.

Die beide Kompositionsteile iliberwachsende Fahnenstange
trdgt einen sich kunstvoll im Wind(!)- obwohl die Zere-
monie im Innenraum abliuft - bewegenden Fahnenwimpel,

der die von links nach rechts ablaufende Handlungsfolge

der Kompositién gegen den Bildrand hin abschliest.

Flir die Raumbildung verantwortlich ist vor allem die

stereometrische Figurenanordnung um einen quadratischen
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Fliesengrund im Raumzentrum. Uber dan im Verhdltnis zum
vorhandenen Raum nicht sehr monumentalen Figuren wird

ein hoher Luftraum sichtbar, der dem Betrachter erst die
Teilnahme an der Zeremonie ermdglicht.

Vor einem neutralen blauen Grund stshen drei unter-
schiedlich in den Raum projizierte Fliesengriinde.

Jede dieser drei kiinstlich erzeugten Raumebenen bildet

fir die ihr zugeordnete Szenerie den notwendigen Existenz-
raum. Der am steilsten aufgeklappte schmale Fliesengrund
vorne beherbergt die gr&ste Anzahl an Figuren. 16 Ho6flinge
stehen geschickt durch ein Vor-und Zuriicksetzen der einzelne
Figuren rhythmisiert wie auf einer schiefen Ebene.

Die Kardinile sitzen etwas steif und unbeweglich in ihren
an die Wand des mittleren Fliesengrundes gestellten h&élz-
ernen Binken. Und schlieBlich kniet Siebenhirter auf einem
schmalen, in die Tiefe umkippenden FlieBenstreifen und iiber
ihm auf einem Podest der Kaiser stehend und der Papst gitz-
end. |

Wie eine Verdoppelung des durch die regelmdBige Sitzan-
ordnung der Kardinile u. der kulissenhaft geordneten Figur-
enreihe im Bildvordergrund gebildeten geometrischen Bild-
gefliges erscheint alle drei sichtbaren Winde des Innen-
raums zusammenhaltend eine bunte Anzahl von Teppichen

iber Stangen gelegt iiber den Kdpfen der Beteiligten]7

Diese ﬁrokatteppiche gehen weit iiber ihfe Funktion, die

Widnde zu schmiicken hinaus; - das Zusammenlaufen der




-14-

hélzernen Stangen im Geﬁﬁlbe des Bildhintergrundes be-
tont die Raumecken. Dadurch erst wird der blaue neutrale
Grund hinter den Kopfen der Kardin&dle als Seitenwdnde eines
Innenraums erlebbar. Die breiten, glatten Brokatstoff-
fldchen der an der Wand entlang fiihrenden Teppiche akzent-
uieren-wié Fensterdffnungen wirkend-den Raumeindruck.

Eine &hnliche, die Komposition verfestigende Funktion wie
die Teppiche haben die gro8flidchigen Stoffbahnen in den
Gewdndern der Randfiguren der vorderen Figurenreihe. Die
verdichteten Gewdnder dieser Randfiguren wirken als groBe
Farbfldchen wie " Quasi-Eckpfeiler " zur Stabilisierung
der Komposition. Die rechts und links am &uBersten Rand
des vorderen Figurenfrieses stehenden H6flinge werden

wie die ‘Teppiche der Seitenwdnde vom*Bildrandvbeschnitten.
Diese Fragmentierung von Figur und Interieur steigert den
Wirklichkeitscharakter der Darstellung. Der Figuren-
paravent im Bildvordergrund wirkt ausschnitthaft und der
Betrachter ist dadurch veranlaBt, sich die Figurenreihe
iiber den Rand des Bildes hinausgehend vorzustellen. Es ist
ein transitorisches Moment bei der Aufreihung der vorderen
Figuren mitgedacht, das im Bildhintergrund bei der bewegt

geschilderten Einsetzungszeremonie senen HShepunkt findet.

Die Raumdarstellung der Siebenhirtertafel ist nicht konkret
definiert. Die Innenraumgestaltung wird fast ausschlieglich
von den raumsuggestiven Bodenmusterungen, sowie von dem dar-
gestellten Gewdlbefragment und den in den Raum gehdngten

Teppichen getragen. Gerade dort wo die Bildn&hte sitzen,
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und die kritischen Punkte der Raumkonstruktion liegen,
ndmlich dort, wo die Winde aufeinanderstofen oder der
FuBboden an die Widnde angrenzt, verdécken'die flachen-
gerechten Bildmuster der Figuren mit ihrem bandartigen

Charakter das Raumbild. Etwa die Kardinéle, je sechs

Stilick zu einem Block zusammengefaSt auf h&lzernen Binken

‘sitzend, fluchten nicht im Sinne einer Linearperspektive

in den Raum, sondern wirken wie an die Wand geklatschte,
gewaltsam in die Bildfliche gedrehté Versatzstiicke.18

Fir den Tiéfensog verantwortlich zeichnen sich ganz andere
Momente, etwa der geschickte Einsatz der Farben oder die |
Vertikalisierung jener ?igurenreihen, die im Raum zuein-
ander parallel geschichtet stehen ( H&flinge vorne, Zere-
monie im Bildhintergrund ).

Die Siebenﬁirtertafel bewahrt durchaus das flachige Ge-

prdge des 15, Jahrhundertsv19, zeigt aber in ihrem fl&chen-

verspannten Muster durch die Anordnung in einem geometrisch-

regelmdsigen Schema, Zlige, die fiir die raumlose Kirntner

- Malerei eines Thomas von Villach durchaus modern und zu-

kunftsweisend wirken mochten. Im Verleich mit der Malerei
des Kéintner Urban Gortschacher um 1508 ( z. B. Ecce Homo,
KHM Wien ), der schon italienisches Formengut rezipiert und
der Renaissance angehért; erscheint die Siebenhirtertafel,
obwohl im frithen 16. Jahrhundert entstanden, noch &uBerst

4

1

i

\

|

|

’ |
riickstédndig. | !
l
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Darstellungsinhalt

Das Werk ist nicht um seiner selbst willen entstanden,
sondern als Illustration eines historischen Sachverhaltes.
Da das dargestellte Ereignis, die Einsetzungszeremonie des
ersten Hochmeisters des St. Georg-Ritterordens Johannes
Siebenhirter, zum Zeitpunkt der Entstehung der Tafel - um
1504 - schon lber 30 Jahre zuriick lag( liegt der Zweck
ihrer Erzeugung eindeutig in der Absicht, Erinnerung her-
vorzubringen. Der dénkmalhafte Charakter der Tafel mag bei
der Interpretation ihres Aussagewertes eine nicht ganz un-
wesentliéhe Determinante darstellen.

Fﬁr die Mitglieder des St. Georg-Ritterordens stellte die
Siebenhirtertafel im ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts
so etwas dar wie ein Identifikationsobjekt, an dem sie den
Anfang ihrer Geschichte mit der Einsetzung des Johannes
Siebenhirter in Rom am O1. O1. 1469 bildlich dargestellt
nachvollziehén konnten. Fir den Auftraggeber der Tafel,

Johannes Siebenhirter 20

» bedeutete die Anbringung der
mohumentalén Erinnerungstafel in seiner von ihm gestifteten
Grabkapelle der Stiftskirche Selbstdarstellung; nicht zu-
letzt um auf seine persénlichen Léistungen und finanziellen
Aufwendungen zu Gunsten des Ordens hinzuweisen. Auf diese

Art und Weise glaubt der greise Hochmeister Siebenhirter,

sich das Andenken und die Fiirbitte der Nachwelt zu sichern?1

Wie stark das Interesse in Millstatt an der historisierenden

Wirkung der Siebenhirtertafel war, vermittelt uns eine er-
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haltene‘Aquarellkopie des 17. Jahrhunderts aus einer Zeit,

in der es den Georgsritterorden schon lingst nicht mehr gab,

und die Jesuiten in Millstatt herrschten ( Abb. 2 ) 22.

Den Vorgang der Einsetzungszeremonie des ersten Hochmeister

des

St.Georgritterordens Johannes Siebenhirter erliutert

eine ilrspriinglich unten an die Tafel angehingte Fliigel-

decke ( ? ) mit einer mehrzeiligen Inschrift. Die Inschrifte

tafel ist heute ebenso wie der verlorengegangené Rahmen

der
Der
mit
mit
Auf

Siebenhirtertafel nicht mehr erhalten.
Text der Inschrift wird in der Literatur mehrfach, aber

kleinen Abweichungen wiedergegeben. Ankershofen kommt

seiner Version dem Original am n?a'chsten.23

die Rickseite der Aquarellkopie der Siebenhirtertafel

( um 1650 ) wurde nachtriglich eine 13kzeilige Inschrift

» die mit der verlorengegangenen Inschrift der Siebenhirter-

tafel ident sein kd&nnte, angebracht.

wie

24 Ich gebe sie hier

folgt wieder: ( Abb. 3 ; Photomontage 1 )

AnnoDomini
MCCCCLXVIII

am Ersten Tag Januarij hat Babst
Baulus der anderte bestitt auf be!

gehrn Kayses Friderichs des Dritten
als Stifters den l1l&blichen Ritters Or,
den St. Jdrgen, und den gestrengen
Herrn Johansen von Sibenhirt zum
Ersten Hochmaister erwihlt, geseeg!

net, angelegt, und best&tt, wie hie!
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rinen gemahlt und beschehen zu
Rom in S. Johanes Kirchen in

Laterano.

Das " erwdhlt ", " geseegnet " und " angelegt " der In-
schrift éntspricht nur teilweise der in drei Szenen auf
der Siebenhirtertafel dargestellten Einsetzungszeremonie.
Diese beginnt mit der Ablegung der ProfeB8 ( = Schwur‘auf

die Ordensregel 25 ), setzt mit dem Ritterschlag 26 fort

und endet mit der Uberreichung des Ordensgewandes 27.
Zum Hochmeister erwdhlt wurde Siebenhirter schon vom
Ordensstifter Friedrich III. vor der Reise nach Rom; ge-

seegnet wird der Hochmeister erst im drittén Bild, in dem

Augenblick, in dem ihm das Ordensskapulier - rotes Kreuz

auf weiBem Grund - angezogen wird, wie am segnenden Gestus

der rechten Hand des Papstes deutlich erkennbar; und be- -
stdt igt wird seine Einsetzung erst nach der Zeremonie

mit dem Erlas8 der pdpstlichen Stiftungsbulle vom 01.01.
1469. Es ist nicht nachzuweisen, ob die verlorengegangene
Inschrift zeitgleich mit der Entstehung des Tafelbildes
anzusetzen ist. Die iliberlieferte Abschrift(?) trifft auf
jeden Fall nicht das im Bild Dargestellte; sie scheint viel-
mehr aus einer undifferenzierten nachtr&dglichen Anschauung
gewonnen zu sein.

Rekonstruieren wir den Vorgang; Alle drei Szenen laufen
gleichzeitig im einheitlichen Raum vor ein und dem selben
Hintergrund nebeneinander ab, ohne daB wir als Betyachter

der Zeremonie den Anachronismus der innerbildlichen Raum-
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und Zeitvorstellung als stdrend empfinden. Eine mit
Goldbrokat belegte Bank breitet sich als gemeinsame
Sitzfldche filir alle drei Abschnitte der Handlung hinter
den Figuren bildparallel aus. Dreimal erscheinen auf dem

selben Grund ( FlieBenboden bzw. ein erhabenes Podest )

- vor einem koninuierlich durchlaufenden Hintergrund ( Bank )

Friedrich III. stehend, Paul II. sitzend und Siebenhirter
kniend. Zugleich libersehen wir alle drei Bestandteile der
Handlung, die ProfeB, den Ritterschlag und die Einkleidung.
Hier wandeln drei Mal die selben Personen von links nach
rechtg® im Bildfeld, umbekiimmert um das Gesetz der Erfahrung,
daB nur dasjenige zugleich gesehen werden kdnne, was zur
gleichen %eit'vor sich geht, also unmdglich dieselbe Person
im selben Augenblicke mehrmals in dem ;elben Raumeza.

Der Kﬁnstlef hilft sich,indem er aus dem ganzen Ablauf der
Zeremonie, den er hier im Bild unméglich vollstdndig dar-
stellen kann, einige bevorzugte Augenblicke auswihlt und
nebeneinander prédsentiert, als ob sie eine kontinuierliche
Abfolge von Bewegungen darstellen. Das Zusammenstellen von
den drei fir die Zeremonie charakteristischen Bildern ( Pro-
fesB, Ritterschlag, Einkleidung ) in dem selben Bildraum,
eng aneinandergeriickt wie eine verbundene Reihe, soll die
Glaubwiirdigkeit der Erz#hlung erhshen. | |
Es wird ein eigentlich l&nger andauernder Handlungsablauf
dem Betrachter zeitvefkﬁrzt gezeigt, indem drei Momente aus
einer Reihe von notwendigen Handlungen auserwihlt und zu-
sammengestellt werden. Nach den Wichhoff'schen Kategorien

liegt im Falle der Siebenhirtertafel eine Mischung aus
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distinguierender und kontinuierender Erzdhlweise vor.

Der Ordensgfﬁnder Friedrich III., der Papst und Sieben-
hirter bilden ein bildparallel geschichtetes Figurenmuster
mit grodBer Handlungsdichte. DaB die Bewegungsabfolge in der
Zeremonie des Bildhintergrundes im Vergleich mit den Be-
wegungen, die die Kardindle und die Ho6flinge im Bildvorder-
grund ausfihren, beruhigt und feierlich iliberh8ht empfunden
wird, hat seine Ursache in den gleichmdBfig nebeneinander
wiederholt auftetenden Farbfléchen in den Gew&ndern der
Dreiergruppe Kaiser-Papst-Hochmeister. |

Um die Handlungen, der an der Investiturszene teilhabenden
kirchlichen (Kardindle) und weltlichen (Hofstaat) Wiirden-
triger gleichzeitig mit der Zeremonie im Bildhintergrund
zeigen zu koénnen, hat der Kinstler den Innenraum nach vorne(
durch einen auseinandergezogenen Mittelgrund geweitet und in
Draufsicht dargestellt. Die Bewegungen,die die H®flinge

und Kardindle vollfihren, sihd ebenfalls s i mul tan

zur Einsetzungszéremonie in der Raumtiefe gedacht. So be-
steht eine ﬁnmittelbare inhaltliche und formale Verbind-
uhg zwischen den Hoflingen im Bildvordergrund und der Ein-
setzungszeremonie im Bildhintergrundzg. Am deutlichsten
ausgedrﬁckt‘ist dieses Verhd&ltnis in.der Figur des Hof-
mérschalls, der im Begriffe ist,mit jenem Schwert in der
Hand dén Raum zﬁ durchqueren, mit dem befeits gleichzeitig
der Papst in der Ritterschlagsszene Siebenhirter zum ersten
Georgsritter macht. Die Gleichzeitigkeit deé Ungleichzeitigen
scheint dem mittelalterlichen Kiinstler kein Problem ge-

wesen zu sein; ihm kam es nur darauf an, den funktionalen
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Zusammenhang zwischen Kaiser und Hofstaat bzw. zwischen
Papst und Kardindlen zu zeigen.

In Form einer paraliturgischen Handlung l¥uft die Einsetz-
ungszeremonie des ersten Hochmeisters als halb weltliche,
halb kirchliche Szenerie vor einer breiten Zuschauerkulisse

ab.

Figurenstil

Die vielen Gewandfiguren ( 16 lebensgroBe und 21 im Mag-
stab verkleinerte Figurén ) der Siebenhirtertafel ver-
dienen besondere Beachtung. Erst ihre régeiﬁébige Verteil-
ung und Anordnung auf der Bildfliche erzwingt den Raum.
Der Figurenstil der Siebenhirtertafel ist sehr uneinheit-
lich und deshalb schwer zu beschreiben. Obwohl das Bild
um 1504 entstanden ist, wirken die dargestellten Figuren
noch sehr altertiimlich. Von einer renaissancehaften Stand-
festigkeit und linearer Plastizitdt kann bei den meisten
Figuren noch nicht gesprochen werden, obwohl die weltlich-
h&fische Stimmung, die das Bildganze beherrscht, Viél vom
Charakter des neuen Jahrhunderts aufweist. Formal jedoch
ist das Gros der Figurén'der spdtgotischen Ausdrucks- und

Bewegungsstilisierung verpflichtet, wie sie ndrdlich der

Alpen sich vor allem durch die Stiche des E. S. ( gest. nact
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o 1467 ) durchsetzte3©

Die Hoflinge der vorderen Figurenreihe wirken trotz der

affektiert gesetzten Beweéungsmotive einzelner Figuren

steif und ungelenkig. Sie scheinen nicht wirklich zu gehen

oder zu stehen, sondern vermitteln den Eindruck, vor dem

..... steil aufgeklappten Fliesengrund zu schweben. Das Verhilt-
nis zwischen Bildgrund ( Fliesenboden) und vertikal dazuge-
dachten Figuren ist nicht eindeutig genug definiert. Schon

""" erwihnt wurde das eigenartige " Schweben " der linken Xar-
dinalsreihe im Raum des Bildmittelgrundes. Das iiberspitze
Sichgehaben und gewundene Schreiten der Kostiimfiguren im
Bilavordergrund trdgt viel zum "unfesten" Charakter des
Figurenstils der Siebenhirtertafel bei. Ip ihrer weltlich
hdfischen Uberfeinerung vollziehen die Figuren Bewegungen,
die von einem vorgestemmten Knie geleitet werden, aber ihr

""""" Kérpergewicht fast widernatiirlich auf dem senkrecht aufragen-
den Standbein belassen. Es scheint {iberhaupt charakteristiséh

fir den Figurenstil in den Hoflingen der Siebenhirtertafel,
da8 die meisten Figuren ein Bein nach vorne schieben 3
und dadurch den Eindruck von raumgreifender Bewegung ver-
mitteln. Besonders deutlich ist diese Bewebungstypik am
gelb gewandeten Hofnarren 32 in der Bildmitte, sowie am je-
........ weils vierten HO6fling von links und rechts und am Fahnentriger
verwirklicht. Letztlich entwickeln sich die Bewegungen der

H6flinge nicht in den Raum, sondern streng in die Fl&che ge-

zogen.33 Diese Wesensart des Kinstlers kommt am pridgnant-




esten in der Rickenfigur des Fahnentrégers zum Ausdruck.
Das durchgestreckte Standbein der Figur ist durchaus
plastisch empfunden und seiner Anatomie nach realistisch
;',ﬂ wiedergegeben. Das spitz nach auBen vom K&rper weggedrehte
:;;' Spielbein jedoch wirkt durch seine bunte Streifenfidrbung, die
e - Jjede Binnenform negiert, als reiner Fldchenakzent. Wir haben
also an ein und der selben Figur auf der einen Seite das
rdumliche, auf der anderen das‘fléchenbezogene Prinzip ver-
ﬁﬁ% wirklicht. >4
Anstatt den Figuren glaubhafte Verkﬁrzungenbihrer Kérper-
lichkeit zu geben, setz£ der Kinstler den Figuren Oberk&rper
auf, die in einem Richtungskontrast zur Beinstellung stehen.
Dadurch versucht er, dem Agfbau der Figur eine mdglichst ge-
zierte uﬁd verzwickte Gegensétzlichkeit zu verleihen: Be-
sonders auffillig ist die Vorliebe des Kiinstlers fiir kompli-

zierte Stellungen am linken duBersten H&fling verwirklicht,

dessen rechtes Bein um 180 Grad gedreht bildauswidrts schaut,

gegenldufig zur Raumrichtung des Oberkdrpers.

Die Fl&chengebundenheit des Figurenaufbaus &duBert sich auch

darin , daB8 bei den Riickenfiguren die Koépfe meist stark zu-

rick ins Profil gedreht sind.

Die meisten der Vordergrundfiguren der Siebenhirtertafel -
namentlich jene der linken Bildhdlfte - werden unter dem

EinfluB ihrer illustrativen Aufgabe stark in die Hohe ge-

zogen und mittels begradigter Konturlinien verblockt. Mit
ruhigen und wenig gezackten Silhouetten heben sich die

Figuren vom Hintergrund ab. Ihr Wesenszug liegt in einer
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g9raphisch empfundenen Konturlinie, die ihren K&rper um-

- schreibt, und nicht selten bei manchen Figuren in einer

Art Linienrasterung fiir die Binnenstrukturierung derselben
mﬁndet.35

Fir das erste Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts wirk: der
Figurenstil der Siebenhirtertafel hoch sehr rﬁck5t§ndig

und hat seine Wurzeln etwa im letzten Jahrzehnt des 15.

~ Jahrhunders, dessen Stil Martin Weinberger -° wie folgt

charakterisierte: " Die Figuren bisher sauber voneinander
getrennt, um sich in ihren Konturﬁirkungen ni¢h£ zu stoéren,
werden jetzt ( 9Ciger Jahre des 15.‘Jhs ). durcheinanderge-
schoben, so daB8 sie sich decken und iiberschneiden und die
Aufgabe des Betrachters, sie auseinanderzulesen, jetzt eine
noch WEitergehénde geis;ige,Konzentration erfordert; sie
wird aber durch die wieder etwas kontrastreicher gewordene

Farbe ein wenig erleichtert; iiberhaupt sind alle Gegensétzé

energisch betont ". Es ist eine Beschreibung, die sehr sch&

die Figurenstaffelung der H&flinge im Bildvordergrund be-
schreiben hilft. Dﬁrch ein girlandenartiges Vor- und Zurick
setzen der Figuren, belebt durchvden Wechsel Vordéransicht
zu Riickenansicht, niitzt der Kiinstler das schmale Terréin de
Bildvordergrundes maximal aus, sodaB jeder HOfling seinen
eigenen Existenzraum gewinnt} Krampfhaft versucht er még-
lichst jede Figur vOllstﬁndig Zu zeigen, um den Eindruck de
Fragmentierung zu vermeiden.37

Trotz des Versuchs die Figuren als zusammengeh®rig erleben

zu lassen - die Verkettung der Figuren erfolgt libear die Be-
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wegung der Arme - gelingt es deﬁ Meister nicht, einen
psychischen Zusammenhang zwischen den Figuren herzu-
stellen ( auégenommen davon die beidén ganz rechts steh-
enden H6flinge, in deren Kdpfen eine hohe Lebendigkeit
steckt ). Der mittelaltérliche Dualismus, das Auseinander-
klaffen zwischen Bewegungsrichtung (= Handlung, Aktion)
und Blickrichtung scheint in den Figuren der Siebenhirter-
tafel noch nicht iiberwunden zu sein:‘Einige Figurenpaare
im Bildvordergrund, sowie alle zw®lf Kardindle befinden
sich miteinander im Gesprich, blicken sich dabei aber nicht
an. Der Papst hebt das Schwert, um Siebenhirters linke
Schulter zu beriihren ( zweites Bild der Einsetzungszere-
monie ), blickt aber mit einer seitliche Augendfehung am
erw&hlteﬁ Hochmeister vorbei. {

Dieveinzelnen Bewegungen der Figuren sind unglaubwiirdig
und ganz ohne inneré‘Kraft gefﬁhrt. Die hochgewachsenen
Leiber sind bloB8 summarisch nebeneinander aufgéreiht und
finden ihren plastischen AbschluB in besonders betont er-
scheinenden Kopfen. Eine wesentliche Neuerung fiir die
Karntner Malerei bedeutet aber der Freiraum, der zwischen
den HOflingen im Bildvordergrund'spﬂrba; ist; und seine

grofziigige Verwendung fiirs Biidganze ( entleerte Mitte ! ).

Die Kardindle im Bildmittelgrund sind im Vergleich zu den
Héflingen viel traditioneller behandelt. Ihre unteren Fig-
urenhdlften wirken wie ein einziger Farbkdrper zu einem
Block zusammengefaBt als Ersatz filir eine perspektivisch

fluchtende Mauer. Aus dieser einheitlichen Masse wachsen
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wie hdlzerne Gliederpuppen die Oberkdrper der Kar-

dindle summarisch neben- bzw. hintereinandergelegt
heraus. Durch hellere und dunklere Nuancierung des
Karminrots in einzelnen Kardindlen hat der Kiinstler
versucht, die Figuren wieder voneinander zu isolieren.
Vollstdndig gelungen ist ihm das nicht, erkennbar daran,
daB in der rechten Kardinalsreihe die hinteren drei Kar-
dinéle hﬁr zwel Unterkdrper besitzen ( Abb., 4 ).

Der Kiinstler ist nicht in dervLage, die Arme der Figuren
organisch aus dem Kétperrumpf herauswachsen zu lassen?8
Die redenden Handbewegungen der Kardinile werden hdufig
noch durch die Anpressung des Oberarms und Ellenbogens

an den Karper in ihrer Kiinstlichkeit gesteigert ( Abb. 5 ).
In den mittleren Figureﬁ der linken Kardinalsreihe sind
die Armbewegungen so zu- u. gegeneinander gefiihrt, daf man
von Stakkatoqualitdten sprechen kann ( Abb. 6 ).

Die redende Gesichtssprache der Kardinile unterstreicht ihr

wildes Gestikulieren mit den H&nden und Armen. Die Vertrete:

der Kurie scheinen’ﬁber den entleerten Raum in der Bjild-
mitte hinweg miteinander in Gesprdchsverbindung zu stehen.

Kein einziger Kardinal blickt zur Einsetzungszeremonie.

Die Physiognomien der dargestellten Personen:

Ich gehe von der Annahme aus, daB mindestens zwei Kiinstler
an der Siebenhirtertafel zugleich gearbeitet haben. Die
beiden Hande lassen sich besonders leicht an den unter-

schiedlich verwendeten Kopftypen erkennen.



Flir den Grosteil der Kdpfe der Siebenhirtertafel gilt,

daB8 sie grob upd groBfldchig aufgebaut sind, durch eine
flache Stirn und durch fleischig empfundene iiberhingende
Wangenpartien charakterisiert werden. Das Gesicht ist in
der Mitte zu lang und es entwickelt sich nach unten spitz
zulaufend in eine vorragende Kinnpartie. Die linsenf®rmigen
Augen sind graphisch gezeichnet und weit auseihandergezogen.
Die dargestellten Typen haben etwas Groteskes und bdurisch
Derbes an sich. 3°
Mit diesen selben Vokabeln aibeiten zwei unterschiedlich
qualitﬁtsvoile Kiinstler. Der GroBteil der Physiognomien der
Kardinile stammt von der schwicheren Hand. Die Gesichter der
Kirchenfilirsten ( Abb. 4-6 ) sind unfest aufgebaut und wirken
stark verquetscht. Vollmondartig flachgedriickt, wie auf
Scheiben aufgesetzt; sind die Gesichter in die Fliche gezog-

en. Die ausladende Mundpartie ist stark an die plump und

knollenartig hingestzte libergroB8e Nase gebunden.

Von einer anderen Hand stammt der mittlere Kardinal in Abb.
6. Er ist im Unterschied zu seinem Nachbarn viel zarter und
beseelter empfunden, seine wohlproportionierten Gesichts-
iﬁge sind plastisch modelliert. Wie aus Holz herausgeschnitzt
hat der selbe Maler auch das Antlitz Paul II. in der Einsetz-
ungszeremonie gemalt. Die rundplastisch gegldtteten Wangen
des Papstes und die hellen Lichter auf Nasenriicken und Stirn

scheinen Skulptur zu imit ieren ( Abb. 3 ).

Aber die wohl qualitdtsvollsten Képfe der ganzen Tafel hat

er in den beiden rechten H&6flingen der vorderen Figurenreihe
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Q\( Abb. 7 ). Die beiden Képfe sind stark plast-

gezei;;;;€4
isch durchgebildet und von einer fein und ziigig gezeicheten
Kopfbedeckung ( rechter Kopf ) bzw. Haartracht ( linker Kopf
gerahmt. Die graphische Qualitdt der Zeichnung und das Vor-
herrschen der Linie im Bildaufbau durch Wiederholung von
Kurfen - ein stilistischer Zug der der ganzen Komposition
der Siebenhirter-Tafel, nicht nur dem Figurenaufbau zu eigen
i#t - wird am Oberkdrper des vermummten rechten H&flings
deutlich sichtbar. Diese nach Nordwesten ( Siiddeutschland-
Schwaben- Bayern ) weisende Stilqualitat, daB die Kontur-
linien vor der Fl&che erlebt werden, scheint den Meister

dér Siebenhirtertafel nachhaltig beeinfluBt zu haben.

Anders wire die'starke Silhouettenwirkung der Figuren mit
mit der Betonung der redenden Kontur und der bewegtelLinien-
rhythmus einzelner Gewandteile etwa in den drei Szenen der
Einsetzungszeremonie der Siebenhirtertafel nicht erklirbar.

Grundlage des Figurenaufbaus und ihrer Gestaltung ist die

Zeichnung.

Gewandstil

Die Oberfliche der Figuren der Siebenhirtertafel und ihre
Erscheinung wird zum gr&Ben Teil vom Faltenstil der Gewand-
draperien bestimmt. Das Gewand ist noch stark an den Kbrper
gebunden - eine renaissancemigige Beschwingtheit ist ihm
fremd - und ist noch ganz dem engen gotischen Knitterfalten-
werk verbunden. Der an sich einfache Figurenaufbau mit den

begradigten Konturlinien wird durch Nester von Knitterfalten




verunklirt. Nelken wir zum Beispiel die Figur des linken

Hofmeisters ( sechste H6fling von links , Abb. 1 ) her:
Im grdBeren Zusammenhang ist die Figur von wenig gezackten
UmriBlinien eingefaBt, in den einzelnen Teilen des boden-
langen Mantels vor allem in der Kdrpermitte sitzen Nester
é;:’ : von enggefdltetem Knitterfaltenwerk. Sie wirken wie zu-

sammenhanglos auf die Kdrperoberflidche gelegt und dienen

i bloB8 zur Belebung und Ornamentierung der ansonsten glatten

Gewandoberfléche.‘Sie sind eigentlich Uberreste eines Stils,

} der schon in den 60Oiger und 70iger Jahren des 15. Jahrhunderts
gepflegt wurde. Der Versuch, die Faltenziige der unteren Kdrper-

41

| hilfte melodisch und weich ausschwingen zu lassen, erinnert
an das kdrntnerische Formengut eines Thomas von Villach.
| "

Ein weitaus moderneres Formengut rezipiert der Kilinstler in

- .
B den Figuren - des Hofnarren, des Sporrentrdgers und des Fahnen-

&agers. Diese Figuren wirken nur noch durch ihr Kdérpervolumen,
und sind vom liberalterten Knitterfaltenspiel teilweise ganz _
befreit. Die Figur des Hoffnarren wirkt wie von innen her auf-
geblasen und gemahnt in ihrer kubischen Erscheinung an Stil-
prinzipien, die wir von der Kunst einevaarx Reichlich kenhen.42

Die Tatsache, daf8 der Hofnarr bis zum Hals in seinem Kleid

steckt, vermittelt den Eindruck als seien Gewand und Kdérper
Eins..

Die Kardindle, vom schweren Stoff ihres Kleides fast génzlich
verhiillt, driicken wie die H&6flinge des Bildvordergrundes ihre

Knie sichtbar durch die Oberfldche des Gewandes. Das klein-
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teilige Knitterfaltenwerk in den Stauzonen ihres Gewandes

hat nichts von der langschwingenden weichen Faltengebung

eines Thomas von Viilach, sondern ist durchaus rundplastisct
’ |

empfunden und hait und kantig gegen- und durcheinanderge-

fihrt. Es ist charakteristisch filir die spitgotische Ver-

spieltheit des Kiinstlers, daB er ganze Bildflichen mit h&lz-

ern wirkenden Faltenveristelungen ausfiillt.( z. B. der gros8-
fldchige Faltenstau i{iber den Kﬁpfeh der rechts stehenden

H6flingsgruppe ).

Die an die 60iger und 70iger Jahre des 15. Jahrhunderts er-
innernde Faltenbildung der Siebenhirtertafel 148t sich am
|

schdnsten an der Riickenfigur des Johannes Siebenhirter be-

o
!

o
|
.I‘
|
i
|

schreiben ( Abb. 3 ): Langgezogene, stabfdrmige, am Ober-

kdrper parallel gefiilhrte RShrenfalten bestimmen den Kbrper-

T T U A U S

aufbai der Riickenfigur. Dort wo die Uberlange des Gewandes

sich an der Oberfliche des Fliesenbodens zu stauen beginnt,
flieBenfdie Féltenstege méanderartig zu Boden oder bilﬁen
T verquetschte Faltenrdhren an der Figurenbasis aus ( siehe
mittleres bzw. erstes Bild der Einsetzungséeremonie ).
Wenn die Falten im Boden weggleiten, werfen sie sich lebendi
auf, sodas man in runde Offnungen von trompetenférmigen Tric
tern sieht. Entweder gleitet das Gewand wie in eine Form ge—
gossen iiber die Kante des Fliesengrund hinaué, ohne zu brech }
_ 1

( mittleres Bild in der Verlingerung des linken Beines ), od

es dndert -ganz nach dem Gesetz der Schwerkraft- an der

|
Fliesenkante seine Ausbreitungsrichtung ( drittes Bild,links
In der letzten Szene der Zeremonie wichst Siebenhirter pyra-

J
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midenférmig von einer breiten Faltenbasis aus der Gewand-
6ffnung iber ihm‘entgegeﬁ. Die Figur Siebenhirters hat im
Vergleich zu den beiden anderen Rickenfiguren der vorher-
gehenden Bilder betridchtlich an Vélumen Z2ugenommen, unter der
linkén Achsel wird ein breiter wannenf&rmiger Gewandkdrper
sichtbar, der stark an die Formerstarrungen eines Konrad

Witz erinnert. Uberhaupt wirken die zwischen den erhabenen

Faltenstegen liegenden, wannenf&drmigen Faltentiler und Falten-

binnenréume wie aus Holz plastisch herausgeschnitzt,

Sehr originell ist»die transparente, durchscheinende, obaké
Malweise des Meisters, wodurch der Blick des Betrachters an
erhabenen Faltenstegen vorbei bis an die Knochen der Riicken-

figur st&Bt. Jedesmal wenn der Oberkdrper Siebenhirters eine

Bewegung nach vorne macht, reagieren die Faltenstege folge-

richtig, indem sie das GesidB der Figur betonen ( erstes Bild ),

macht der Riicken Siebenhirters ein Hohlkreuz, dann versﬁchen
die Falten an der Gewandoberfléche dieser neuen Haltung zu '
entéprechen ( mittleres Bild der Zeremonie ). Es liegt also
in der Hauptszene der Siebenhirtertafel ein sehr organisch

empfundenes Gewand-K&rper-Verh&ltnis vor, das uns iiber die

bildliche Mitteilung hinaus verrit, das hier kein minder-

‘wertiger Kinstler an der Arbeit gewesen sein kann.

Mode

Die Kostlimfiguren der Siebenhirtertafel tragen eng anliegende
Beinlinge, extrem lange Schnabelschuhe oder kurze kSrperbeton-

te Schecken, lauter Bekleidungsstiicke, die zu Beginn des 16.
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Jahrhunderts‘langst aus der Mode waren. Dazu koﬁmen die ver-
schiedensten Kopfbedeckungen - vom Haarreif bis zum breiten
Filzhut -, die mit in Gold’gearbeiteﬁen metallenen Schmuck-
gegenstdnden verziert sind. Die dargestellten Minner tragen
keine Bdrte. Helmut Hundsbichler stellt in seinem Aufsatz

zur spdtmittelalterlichen Sachkultur ganz richtig fest, dag
die Wiedergabe der vielfdltigen, aber veralteten Kleiduhgs-

formen auf der Siebenhirtertafel keineswegs als charakterist

isch fiir die Entstehungszeit des Bildes angenommen werden

darf 43

. Die Darstellung vergangener modischer Trents darf
nicht als Beweis fiir eine besonders konservative oder riick-
stdndige Einstellung des adeligeh Auftraggebers ( Siebenhirt
gewertet werden, sogdern ist wohl beWuBt als historisierende

Moment eingesetzt, um dem Betrachter den Eindruck des Ver-

gangenen - die Ordensgriindung von 1469 - zu vermitteln.

Farbe und Lich t_

Die Farben auf der Siebenhirtertafel sind nicht Selbstzweck,

' sondern immer als Mittel zum Zweck eingesetzt. Einerseits

dienen sie in den H&6flings- und Kardinalsreihen dazu,’die
Figuren auseinanderzulesen und'andererseits sind sie so ge-
seﬁzt daB8 gewisse Interessensgruppen im Bild als zusammenge-
hoérig empfﬁnden werden. So sind die Vertreter der Kurie rot
gewandet und im weltlichen Hofstaat dominiert in den
Schlisselfiguren Kaiser-Hofmeister das Grﬁn..

Auffillig ist, wie der Kiinstler die Gegenfarben Rot ( Papst-

Rardindle-Schwertridger-Gewdlbe) und Griin ( Hofstaat-Teppich
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der Podest- Sitzbankfl&dche der Kardinalsreihen ) um den im
neutralen Grau ( in der Farbpsycholdgie der "mittlere Grau-
wert" ) gehalten Fliesengrund des Bildzentrums herumftihrt.‘;4
Der Maler verwendet keine reinen strahlenden Farben - wie
sie in der Spdtgotik etwa der Schottenmeister um 1460 ge-
braucht -, trdgt in den Figﬁren Mischt®bne auf, die stark ins
Erdfarbene tendieren. Der Grundton der Tafel ist ein Rotbraun.
Daneben gibt es auch schon Farben; die an die Malerei der

Donauschule erinnern, das wenige grelle Gelb und leuchtende

Orange in einigen HSflingen des Bildvordergrundes.-

Als ganz modern erweist sich die Art und Weise des Malers,
wie er oft zwei oder’mehrere Farben an ein und demselbeh Ge;
wandstilick changiert.45 Dadurch errelcht er eine bunte Viel-
falt reicher Ubergangswerte. Was damit gemeint ist, verdeut-
licht am besten die Beobachtung am Detail. Die Abb. 7 zeigt
auf der linken Seite einen fragmentie;ten Filzhut, der mit
einer roten Masche mit dem Kopf eines H&flings verbunden ist
( vgl. Abb. 1 ). Das Phahomen an diesem Hut ist, das8 hinter
der roten Masche soetwas wie ein " farblger Schatten " sicht-
bar wird. Durch den Lichteinfall von links verursacht, wirft
die rote Masche einen farbigen Schatten auf den sonst gelben

Hut.

Licht

Ganz modern zeigt sich der Kilinstler der Siebenhirtertafel
auch in der Frage der Lichtfilhrung. Er nimmt nicht mehr eine
blo8 neutrale innere Bildquelle an, die alle Personen und

Gegenstdnde in gleicher Weise beleuchtet - diese Rolle iiber-
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nahm in gotischen Bildwerken oft der strahlende Gold-
grund - , sondern er 148t von links auBen hinter den
Hoflingen nach rechts Helligkeit ins Bild einstrémen.

So werfen die Figuren des Bildvordergrundes sehr akzent-
voll gesétzte, kurze Schattenstriche. Der mittlere Fliesen-
bodengrund, die rechte Katdinalsbankreihe und die linkeny
Gewandpartien des knienden Siebenhirter zeigen die stirksten

Aufhellungen.

Ikonographie - rechtshistorische Interpretation

Die Siebenhirtertafel stellt eine halb weltliche und halb
préfane Thematik dar. Auf der einen Seite der fiirstliche
Hofstaat, auf der anderen die kirchliche Kurie; beide be-
dingen eine ganz spezielle Ikonographie.

Der Darstellungsinhalt, die Erhebung Siebenhirters in den
Georgsritterstand, findet bildlich seinen AbschluB in der
Einkleidungszeremonie. Durch den Kleidungswechsel wird die
Standesverdnderung, die Siebenhirter erfidhrt, ausgedriickt.
Fiir Giirtung mit den 'cingulum militare' gibt es einige
ikonographische Vorbilder. Ich Stelle der Siebenhirtertafel,
die eigentlich keine richtige Schwertumglirtung zeigt, aber
die Inéignien fir die ritterliche Standeserhebung - goldenes
Sporenpaar und Schwert - mitabbildet, die Darstellung Simone
Martinis ( 1284-1344 ) " Der Hl. Martin wird zum Ritter er-
nannt " ( Unterkirche von S. Francesco in Assisi ) gegeniiber

( abb. 8 ). 16




dern aus Marienkrdnungsdarstellungen

Die eigentliche Ritterpromotion, die die Teilnahme von

weltlichen und geistlichen Wiirdentrigern beinhaltet, ist

bei Simone Martini mit Musik und Gesang festlich begleitet

in dem Moment dargestellt, in dem der Hl. Martin die Sporen
angelegt bzw. das Schwert umgiirtet bekommt.

Auf der Siebenhirtertafel laufen die Vorakte fiir die Zere-
monie (vDarbringung des Schwertes und des Sporenpaares durch
weltliche Diener im Bildvordergrund ) und der Erhebungsvor-
gang im Bildhintergrund gleichzeitig auf einer Bildebene ab.
Dem Kiinstler ist die Wahrung der Einheitlichkeit des szenischen
Ablaufs der Zeremonie wichtiger als die historische Treue.

So wird in der Ritterschlagsszene dem Papst, der eingentlich
kein Schwert besitzen darf, die Aufgabe zu teil, Siebenhirter

47; obwohl als gesichert angenommen

die Promotion zu erteilen
weradaen darf; daB ihn der Kaiser zum Ritter schlug.
Siebenhirter kniet mit dem Riicken zum Betrachter vor dem
Papst, sein rechtes Knie bis zum Boden gebeugt und das linké
Bein leicht angezogen, sodaB8 der linke Schuh - wie vom Ge-
wand verhlillt - auf der einen Seite fehlt.

Der Papst und der Kaiser tragen als Herrschaftszeichen ihre

Kronen, die Kirchenfiirsten ihr rotes Purpurkleid 48 und die

Trdger der Hofdmter ihre Insignien 49.

Richard Milesi hat schon auf die Zusammenhinge in der Kompo-
sition einzelner Teile der Siebenhirtértafel mit der allge-
meinen christlichen Ikonographie hingewiesen. Neben Vorbil -
>0 fﬁrbdie Dreiergruppe

Kaiser-Papst-Siebenhirter in der Einsetzungszeremonie und
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von Aposteldarstellungen auf Weltgerichtsszenen51 fir die

Kardinalsreihen sei auch noch ergdnzend angemerkt, das
die Zweiergruppierung der H&flinge seitlich des Bildvorder-

grundes starke Reminiszenzen in der Kreuzigungsikonographie5

o hervorruft.




B'

II. Z2ur s tilistischen Herkun ft

der Siebenhirter-Tafel:

~Da uns keine archivalischen Quellen vorliegen, die iiber

die Person des Meisters der Siebenhirtertafel und ilber
seine kinstlerische Herkunft Auskunft geben, bleibt fiir
die Zuordnung der Siebenhirter-Tafel zu einer topograph-

isch umgrenzten "Schule" bzw. fir die Feststellung von

‘namhaften stilistischen‘Einflquuellen, die auf die Sieben-

hirtertafel gewirkt haben kénnten, nur der Weg iiber die
Stilkritik. Eine stilistische Einordnung der Siebenhirter-
tafel vqrzunehmeh, erwies sich auf Grund der sehr unhomo-
genen sfilistischen Exrscheinung derseiben als schwierig

und - ich kann es gleich vorwegnehmen -~ fiihrte auch zu keinem
eindeutigen Ergebnis.

In der Liﬁeratur isf der Maler der Siebenhirtertafel immer
wieder als Karntner Kinstler " aus der Nachfolge des Thomas
von Villach " bezelchnet worden.53v
Fir einen Kdrntner als Autor der Siebenhirtertafel sprechen
das Fl&chenverspannte der Komposition und in einzelnen Figur-
en Ankldnge an den "spdten weichen Stil" der Villacher Schule

( vor allém der dritte, vierte und sechste H6fling von links ),
sowie die kontinuierende Erz&hlweise in der Einsetzungszere-
monie und der geistige Gehalt der Tafel. Jedoch {iberhaupt
nichf in das Karﬁtner Kunstwollenen des 15. Jahrhunderts paBt

der Uberdimensional ausgeweitete Innenraum mit der betonten

Raumschichtuhg, die hohe zeichnerische Qualitidt etwa in der
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Einsetzungszeremonie, das Arbeiten mit natirlichem Licht,
das von links auf das gerahmte Bild f&11lt und sich auf der
Bildoberfldche raumsuggerierend ausbreitet, sowie das stab-
formig Geradlinige, Schlankgliedrige und Zierliche der Riick
enfigur Siebenhirters und der burleske Ausdruck einiger H&f
lingsphysiognomien im Bildvordergrund.

Die meisten der letztgenannten Charakteristika des Stils de
Siebenhirtertafel verweisen direkt auf Einfliisse aus dem
Westen und dem sliddeutschen Raum, wie {iberhaupt alles, was
in Kdrnten an Kunst im Dﬁrerzeitaltet entstand, auch vbn
éort - oft lber Umwege natiirlich - seine Anregungen sché&pft
Selbst Einfliisse aus dem benachbarten Italien wurden in de:
zweiten H&lfte des 15, Jahrhundert bis ins erste Jahrzehnt

55

des 16. Jahrhunderts mit wenigen Ausnahmen~™~auch iiber die

Siiddeutschen Stddte nach Kdrnten vermittelt.

Beginnen wir mit dem Bildtypus. Ich habe schon darauf hinge
wiesen, daB8 im Jahre 1504 Siebenhirter sich den "prichtiger
Peuerlin aus Augsburg nach Millstatt holte, um sich von ihr
ein Tubagrab in seiner neu errichteten Grabkapelle aufstell]
zu lassen ( Der erhaltene Grabstein: Abb. 8; sowie Gewélbe
der Siebenhirterkapelle: Abb. 9 und 10 ).

Hans Peuerlin hat vielleicht durch seine Anwesenheit in Mil
statt eine nicht unbedeutende Rolle fiir die Ubertragung eir

Bildtypus,der von 1499-1504 in Augsburg kreiert wurde, nacl

.Kdrnten gespielt. Es handelt sich dabei um die sechs monu-

mentalen Basilikenbilder des Dominikanerinnenklosters St.

Katharina in Augsburg, die sich heute in der Augsburger St:
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galerie befinden und folgende Form zeigen: Da die Bilder
fir den Kapitelsaal des Klosters bestimmt waren, um dort
die spitzbogigen Wandfléchen zwischen den ansetzenden Ge-
wodlberippen zu schmiicken, zeigt der Typus eine aus drei
Tafelstlicken zusammengesetzte tympanondhnliche Form.

Da die Gemdhlde " zu ziehrung de8 Capitl haus n36

dienen
~sollten, muBten sie von den entwerfehdenrxﬁnstlern - Holbein
der K.vund Hans Burgkmaier und ein bislang unbekannter Maler -
entsprechend monumental - im Durchschnitt H 2,30 x B 3 Meter -
komponiert werden.vDie Augsburger Basilikenbilder erfiillen als
Tafeln eine wandfldchenschmiickende Aufgabe, die man vorher
nur der Wandmalerei zugemutet‘hat.57
Die Idee, eine groBe leere Wandfldche dadurch zu schmiicken,
da8 ihr eine monumeﬁtale Holztafel angepaBSt wird, so wie man
friher schon Liinettenfelder kﬁnstlerisch ausgestaltet hat,
diirfte nicht nur in Millstatt Nachahmung gefunden haben, son-
dern iber ganz Mitteleuropa’ausgéstrahlt haben.58 -
Worin sich aber die Siebenhirtertafel von den Augsburgischen
Spitzbogentafeln unterscheidet 1liegt darin, daB auf der
Millstétter-Tafel ganz'darauf Verzichtet wurde, das Bildfeld
durch aufgemaltes MaBSwerk zu unterteilen; vielmehr versuchte
" der Kiinstler iiber alle drei Tafelteile hinweg eine einheit-

liche Komposition durchzuziehen. Vergleichen wir die Basilik-

entafel des Monogrammisten L.F. "Basilica San Lorenzo-Basilica

San Sébastiano”, 1502 datiert ( Abb. 11 ) mit der Siebenhirter- ‘

tafel: Beide Bilder sind aus drei Tafeln zusammengesetzt. Blo8
zeigt die'Tafel des Monogrammisten jenes aufgemélte Leisten-

und Rankenwerk, das die Bildfl&dche in sieben Felder unter-




teilt. Diese Einteilung steht nochdazu in keinem Zu-

sammenhang mit der Aufteilung des Gesamtbildes in drei
Einzeltafeln. Der Meister der Siebenhirtertafel hat hin-
gegen griften Wert darauf gelegt, das die vorgegebenen
Zisuren an der Bildfléche - dort wo die einzelnen Tafel-
stlicke zusammengefiligt éind - mit den innerbildlichen kom-
positionellen Schranken ( die beiden horizontai gelegten
Stufen ).zusammenfallen.

Als weiteres Vergleichsbeispiel fiir den verwandten Bild-
typus stelle ich Burgkmaiers "Basilica San Giovanni in

Laterano" der Siebenhirtertafel gegeniiber ( Abb. 12 ).59

Der von der Siebenhirtertafel aufgegriffene Typus hat dann

in K&rnten selbst'Nachfolge,gefunden. Am naheliegendsten ist

. |
zundcht einmal die Votivtafel des zweiten Hochmeisters Geu- |

mann. Der Vertikalisierung der Kompoéition entsprechend,

sind auf diesem-im Vergleich zur Siebenhirtertafel etwas
kleineren Erinnerungsbild-die drei Tafelteile vertikal zu-
sammengesteckt ( Abb. 13 Aquarellkopie der Geﬁmanntafel
(1650), Abb. 14 Detail der Geumanntafel des Landesmuseums
Klagenfurt: Entstellte Madonna‘undeott—Vater, Abb. 15 Der
Hochmeister Geumann, Abb. 16 Eine weibliche Verwandte, ?
- Abb. 17 Drei Ritter’)§0 Die spdtere Geumanntéfel ( ab 1518 )‘

ist auch stilistisch ganz von der Siebenhirtertafel abhdngic

Aber schon um 1515 entstanden in Gurk in die Schildbdgen des
Kreuzganggewdlbes einggelassen sechs monumentale ( H 1,5 x

2,5 M ) Holzreliefs mit Darstelltngen aus der Legende der HI
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Hemma von Gurk ( Abb. 18 Zwei Holzreliefs samt zugehérigén
Inschriftentdfelchen ).

Man kann ruhig annehmen, daB8 auBer in Millstatt und Gurk
. auch noch in anderen Orten Kirntens dieser Typus Anwendung

fand, nur ist von etwaigen monumentalen Tafelgemdlden oder

;;;; Reliefs séhr wenig auf uns gekommen. C .

Ebenfalls keine Erfindung des Meisters der Siebenhirtertafel

ist die fir K&drnten neuartige Ihnenraumdarstellung des Mill-

stétter Tafelbildes. Die Komposition haftet nicht mehr an der
vorderen Bildflédche wie etwa in Werken des Thomas von Villach
( Abb. 19 BeweinungStafel'Abtei, 90iger Jahre des 15. Jhs. ),
wo eine linear bewegte Flaéhenhaftigkeit und Raumlosigkeit
das‘Bild aufbauen, sondern ehtwickelt sich terrassenfdrmig
nach oben und gleichzeitig in die Raumtiefe.
Es ist so,da8 der Betrachter von der vordergriindigen Auf-
reihung der H6flinge ausgeht und iiber die architektonischen_
Ordnungsformen ( Fliesenboden und die Stufen ) und die beiden
Kardinalsreihen, die einen Durchgang freimachen, in das geist-
ge und formale Zentrum des Geschehens oben in der Bildmitte
hérangefﬁhrt wird.

Fir dieses rational und streng geregelte Bildgefiige 148t sich

- Vergleichbares konzentriert in den 70iger Jahren des 15. Jhs.
finden. Ich denke da etwa,an die"Konzilsdebatte im Miinster
von Konstanz unter Voréitz Johannes XXIII." ( Abb. 20 aus
der Wiener Handschrift der Richentalschen Konzilschronik,
1465/70 ), die wie die Siebenhirtertafel eine &Zhnliche Figuren-

anordnung um eihen entleerten quadratischen Mittelgrund zeigts.1




Otto Picht hat aber in seinem Aufsatz {ber ™ Die Gestalt-

ungsprinzipien der Q%tlichen Malerei des 15. Jahrhunderts '
darauf hingewiesen, daB das Konstruierte einer solchen Ord-
nung ganz der franzdsischen Darstellungsweise entspricht.
Sehr gut vergleichbar mit der Figurenanordnung auf der Siel‘
hirtertafel sind franzdsische Buchmalereien, die fiir den H(!
zog von Burgund in den 70iger Jahren des 15. Jahrhunderts ‘
entstanden sind. Etwa die Miniatur mit der Darstellung

" Karl der Kihne von Burgund inmitten seines Hofes vor seir

Zusammentreffen mit Friedrich III. " ( Abb. 21 von Philipp
de Mazerolles(?) 1473-75 ) oder aus dem ersten Buch der Ge-
schichte des Ordens des Goldenen Vlieses von 1472 die Dar-
stellung " Der Herzog sitzt dem Kapitel des Ordens vor " |
( Abb. 22 entworfen hat diesen Kompositionstypus Guillaume

Fillaste ), sowie ein Blatt aus den Statuten des Ordens vor

Goldenen Vlies, das wieder den Herzog als Vorsteher seines |
Ordens zeigt ( Abb. 23 1468-77 )§3Das letztgenannte Blatt
eignet sich gut fir éinen stilistischen Vergleich mit der
Siebenhirtertafel. In beiden F&dllen ist die Gestaltung des ‘
Innenraumes nur durch die nétigsten Architekturlinien gege-
ben, die Innenrdume sind so spdrlich wie m&glich mdbliert
und von einer rasanten Fliesenbodenperspektive gebildet.

Die Wirkung der Fluchtlinien des steil aufgeklappten Fliest¢
grunds wird durch die streng symmetrische Figurenanordnung
verstdrkt. Die eigentliche Innenraumbildung wird in beiden

|
Fdllen durch die Strukturierung und Gestaltung der beiden
fluchtenden Seitenwdnde geleistet. Auf der Miniatur wird
\
|
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die Wand durch Fensterdffnungen verr&umlicht, auf der Sieben-

hirtertafgl durch vor die Wand gelegte Teppiche.

Ebenfalls noch vor der Siebenhirtertaféi entstanden ist ein
Tafelgemédlde des Johanneums in Graz, das eine 4hnliche stil-
istische Abhdngigkeit zur westlichen Malerei - namentlich
zur silddeutschen Maleréii- aufweist wié die Siebenhirter-
tafel, die sogenannte " Danielstafel " ( Abb. 24 um 1490.);64‘
- Dieses monumentale Tafelgemdlde ( H 1,95 x B 1,64 ) mit dem

Thema " Daniel als Richter " ist stilistisch charakterisiert

" durch hochgewachsene, auf einer gemeinsamen'Standlinie stehende
Vordergrundfiguren mit " pyramidenf&rmiger ", symmetrischer
}fli Innenraumkonstruktion, die wie auf der flimischen Miniatur
! ( Abb. 23 ) durch Fensterausblicke links und rechts beleb%
wird.

Aber nicht nur in der Raumauffassung sind die Siebenhirter-
tafel und die Grazer Danielstafel miteinander verwandt, son-
dern auch in der Figurenstellung -jiher Wechsel von Profil-

und En-face-Gesichtern- und der erregten Gestikulation mit

den Hdnden ( vgl. Kardin&dle ). Die grotesken ﬁbersteigerten
Gesichtstypen der Danielstafel werden in der Siebenhirter-
tafel noch immer verwendet, genauso wie in zeitstilverwand -

fen Wandmalereien Kirntens - Pockau, Filialkirche St. Ruprecht

1500-1510 - und Sloweniens - Krizna Gora ( bei Bischoflack )

1502 - . Otto Demus 18st das Problem indem er die engen Zu-
sammenhédnge der oben genannten Werke, aus einer gemeinsamen
::; Abhdngigkeit von bayrischen Vorbildern, die zwischen dem

Meister der Tabula Magna und Jan Pollack liegen, erléirt.65
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Flir eine bayrische Komponente in der Stilbildung der
Siebenhirtertafel sprechen eigéntlich nur vereinzelte
Analogien zur bayrischen ( Miinchner ) Malerei der Jahr-
hundertmitte 66, viel greifbarer sind hingegén die Be-
ziehungen zur gleichzeitigen schwébischen Malerei.

So haben einige Schdpfungen des Ulmer Bartholomius Zeit- .
blom im linearen Aufbau der Figurénkomposition und in der
hohen zeichnerischen Qualitét der maierischen Durchfiihrung
derartige Entsprechungen auf der Siebenhirtertafel, das mit
einer direkten Beeinfluﬂung des Meisters der Siebenhirter-
tafel'duréh die schwdbische Malerei gerechnet werden mus.
Vergleichbar mit den H6flingen der Siebenhirtertafel ( z.B.
der erste Hofling von rechts, Abb. 7 ) sind zwel Heilige
von einem Altar aus Donzdorf bei Geislingen des Bartholomiu:
Zeitblom ( Abb.25 zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts )&’
Aus den selben stilistischen Quellen gespeist wurden die
physiognomischen Darstellungen auf der Siebenhirtertafel.
Ein Vergléich zwischen.einém Ulmer Bildnis um 1490/95 ( Abb.
26 ) und zwei Héflings?hysiognomien der Siebenhirtertafel
offenbart die Zusammenhdnge: in beiden Fdllen ein gros8-
fldchiger,grober Gesichtsaufbau mit plastisch gérundeten,
breiten Wangenpartien und einer grbb ins Gesicht fahrenden
Nase,‘sowié auf beiden Gesichtern groBe linsenfdrmige, weit-
auseinander‘gezbgene Augen; Die Kopfe sind stirnios und tra«
schulterl;nges”Haar. Ein Vergleich‘des Ulmer Kones mit jen
des Sporentradgers lohnt sich. Als weiteres Vergleichsbei-
spiel fir die verwandten Kopftypen stelle ich ein oberrhein:

isches Portrdt ( Kurfiirst Friedrich von Sachsen ) dem Kopf
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des dritten HSflings von links gegeniiber ( Abb. 27 )68

Betrachten wir nun, nachdem wir die westliche, siiddeutsche
Ausrichtung des Meisters der Siebehhirtertafel festgelegt
und am Bildtypus und an verwandten Kopfstudien konkretisiert
haben, was an stilistischen Eigenheiten der Kirntner Malerei
des 15. Jahrhunderts - Thomas von Villach - fiir die Sleben-

hirtertafel noch namhaft gemacht werden kann.

- Ein wichtiger Aspekt der Siebenhirtertafel ist ihr Erzdhlstil,

die Phasenzerlegung des Handlungsablaufes. Aber gerade die

Vorliebe fiir kontinuierlich ablaufende Szenen ist ein Werk-
stattgut der Villacher Schule. Ebenfalls fiir die Millstitter
Stiftskirche entstanden ist im Jahre 1428/der Passionsiyklus
des Meister Friedrich von Villach, der das charakteristische
Ineinanderlaufen der einzelnen figuralen Kompositionen zeigt

( siehe Abb. 8 links unten ) 69.

Die Fldchenverspanntheit der Komposition, ein weiteres stil-
istisches Ausdrucksmittel der Villacher Schule, kommt an der
Siebenhirtertafel am ehesten in den schrig in den Raum ge-
stellten Kardinalsreihen zum Ausdruck. Das oft zitierte Welt-
gericht von St. Lorenzen im Lésachtal ( um 1510 , Abb. 28 )
hat gleich gebildete Apostelreihen, die ebensowenig wirklich
in die Tiefe filhren wie die Kardinalsbinke der Siebenhirter-
tafel. Gleich aufgefaBt sind auBerdem noch die in die Bild-

fldche gedrilickten Physiognomien der Figuren und die lebhafte
70

Redegestik der Hinde derselben.
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"Es handelt sich beim Stil des St. Lorenzener Meisters um

veraltertes Formengut der 70iger Jahre des 15. Jahrhunderts,
, das bis ins frﬁhe'16. Jahrhundert konserviert werden konﬁt
Auch im Figurenstil der Siebenhirtertéfel gibt es solche An-
kkinge an ldngst iberkommene Bewejungsstilisierungen des letz
Drittels des 15. Jahrhunderts. Vergleiche etwa die gekreuzte
Beinstellung des Sporentréigers der Siebenhirtertafel mit de:
eines taniehden'Héflings der Zeit ( Abb. 29 ).

Fiir den Gewandstil der 70iger Jahre glaube ich ein gutes Beij
spiel in der"Hl.Barbara" (Tiffen) des Thomas von Villach ge-
funden zu haben ( Abb. 30 ). Das Ausstrahlen der Faltenrdhre
gegén den Boden zu scheint im dritten H6fling von links und
einiges auch an den faltennestern des Hofmeisters der Sieber

hirtertafel dem Tiffener Vorbild nachgebildet.

Selbst fiir das Gebrechliche, Spr3de, Stabf&rmige und doch wvc

- dynamischer Zick-Zack-Bewegung erfiillte Gewand Siebenhirters

, mit diesen Eigenschaften ganz'oberdeutsch'empfunden; gibt
es bedingt Vergleichbares in der Villacher Werkstédtte vorge-
bildet. Der 1440 nach Laibach éusgewanderte Sohn des Meistex
Friedrich von Villach, genénnt Johannes von Laibach, schuf ¢
seinem Lebensende in Muljava einen Marientod ( 1456 ), an de
im Unterteil des Gewandes der Madonna siéh Faltenzilige aus-

bilden, die als eine Vorstdfevdes Gewandstils der Riickenfigu

71

Siebenhirters gesehen werden koénnten.® Nicht nur daB die Fa

ten wie in eine Form gegossen erstarren oder trompetenfdrmig

auslaufen, auch der Fliesenboden ist am Marientod des Johann
mit dem selben Muster und dem gleichartigen Einsatz der fart

lichen Akzentuierung gestaltet als auf der Siebenhirtertafel




Alle diese Entsprechungen und Mehr-Oder-Weniger-tlberein-
stimmungen machen neben einer vorherrschenden stilistischen
Prdgung durch die zeitgleiche schwdbische Kunst auch einen

vielleicht friiheren Kontakt ( Lehrzeit ? ) mit der Villacher

Werkstitte wahrscheinlich. Anders ist die stilistische Eigen-

timlichkeit der Siebenhirtertafel mit dem Nebeneinander von
Altem - Villacher Schule - und Neuem - Ulmer Malerei bzw..
Augsburger Bildtypus - nicht erkldrbar. Der "horror vacui"

des Mittelalters scheint in der Raumkomposition schon iiber-
wunden, herrscht im Kleinen, im einzelnen Figurenaufbau aber
durchaus noch vor.

Obwohl das Werk in den ersten Jahren des 16. Jahrhunderts ent-
standen ist, ist es noch ganz dem Geist des 15. Jahrhunderts

7’

verpflichtet. Dies ist eine Wirkung, die der Auftraggeber der

Tafel, Johannes Siebenhirter in seiner historisierenden Absicht,

durchaus mitgedacht haben mag. Vielleicht erklidrt sich daraus
die eigenartige Stilvermischung an der Siebenhirtertafel, das
namlich der Kﬁnsﬁler - obwohl einer andergn Stilstufe angeh&r-
ig - verpflichtet war,den Inhalt des Tafelgemidldes so darzu-
stellen, als sei es kurz nach der Zeremonie -im Jahre 1469 ge-
malt wor@en. Dann wirde das Nebeneinander von Stilﬁerkmalen
der 70iger Jahre ( Gewandstil, Mode, Fldchenbezug ) mit jiing-
eren - 90iger Jahre - ( Figurenstellung der H6flinge, Tiefen-
sog ) und neuesten Ideen ( Bildtypus, Orange und Gelb als
Donauschulen-EinfluB ) zusammenpassen;

Die Art und Weise wie der Kiinstler ein Motiv nach dem anderen

immer von woanders entlehnt und diese baukastenartig auf einer
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Bildfldche zusammenstzt, 148t an einen drittklassigen Maler

denken. Wenn man aber

abgesehen von der groSen Anzahl moti -

vischer und stilistischer Zitate die Einsetzungszeremonie in

ihrem Ablauf von links nach rechts verfolgt, dann wird hier

eine hohe Qualitdt in
Charakterisierung der

trathaft dargestellt -

Woher nun der Meister
und welchen Werdegang
nicht gekldrt werden.

und»vereinzelt‘in der

der zeichnerischen Durchfiihrung und
Teilnehmenden - Siebenhirter ist por -

nicht geleugnet werden k&nnen.

der Siebenhirtertafel wirklich kam
er nahm, konnte in dieser Arbeit
Die Siebenhirtertafel steht einsam

Kiarntner Malerei der Jahrhundertwende

da. Es ist bislang nicht gelungen, dem Meister der Sieben-

hirtertafel ein zweites Werk anzuschlieBen.

Trotzdem war die Ausstrahlung der Siebenhirtertafel auf spit

entstandene Karntner Tafelwerke nicht unbedeutend. Ihré mode

sten Ziige - die Darstellung des Luftraumes zwischen den Figu

( Hoflinge ) und das Arbeiten mit einer Lichtquelle - wurd

verstanden und etwa im Werk eines Urban Gdrtschacher weiterg

fiihrt.
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C. Provenienz und Erhaltugszust¢tand

Die Siebenhirter-Tafel war Urspriinglich fir das Innere
der Siepbenhirter-Kapelle der Millstitter Stiftskirche
bestimmt. Dort diente die Tafel - in eine 28 cm tiefe
Wandnische eingelassen - zum Schmuck der Ostwand. In

,,,,,,, spitzbogiger Form hat sich die monumentale Tafel optimal
als Linnettenfiillung keinen Raum beanspruchend den engen
Raumverhiltnissen in der Kapelle angepaBt.
Die wie ein Tympanon sich 6ffnende seichte Wandnische
im Osten der Kapelle miBSt in ihrer Breite 3,10 Meter,
die Siebenhirtertafel in ihrem jetztigen Zustand 2,95
Meter. Man kann daraus schlieBen, daB8 die Tafel ur-
springlich von einem 10 cm starken Rahmen gefaBt war,
auf dem vielleicht auch die iiberlieferte Inschrift der
Siebenhirtertafel angebracht war. Die Existenz einer
Fligeldecke(?), auf der sich die durch eine Aquarell-
kopie des 17. Jahrhundert iiberlieferte mehrzeilige In-
schrift befunden haben soll, ist als weitere Mdglich-
_______ keit anzunehmen. Diese Aussage gewinnt an Wahrschein-
lichkeit, wenn man beriicksichtigt, daB8 die im Typus
verwandaten, ebenfalls pyramidal gestalteten monumentalen
e _ Holzreliefs mit der Geschichte der H1l, Hemma von Gurk
[ ebendort noch mit den dazugehdrigen beweglichen Inschriften-
tafeln am unteren BildabschluB8 erhalten sind.
DaB es sich bei der Ostwand der Kapelle um den iirspriinglichen
Aufstellungsort der Tafel handelt, unterstreicht auch die
e Tatsache, daB die Lichtfiihrung in der Siebenhirtertafel

Bezug nimmt auf die natilirlichen Lichtverhdltnisse in der

Kapelle. Das durch ein Spitzbogenfenster von Norden und
durch ein kleinefes Okkuli von der Westwand in die Kapelle
einstrdmende Licht wird in realistischer Darstellung ( die
kurzen Schattenstriche hinter den Fiissen der H&flinge
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fluchten nach rechts vorne ) an der Siebenhirter Tafel
reflektiert. Uberhaupt mug die Siebenhirterkapelle in
der Zeit aer Georgsritter einen feierlichen, wiirdevollen
Gesamteindruck vermittelt haben. Die einzelnen Bestand-
teile der Innendekoration der Kapelle kommunizieren in
einem sehr starken Ma8 miteinander: etwa die blaue Firb-
ung des Gewdlbes mit dem blauen Grund der Siebenhirter-
tafel bzw. die Fidrbung der Gewdlberippen ( schwarz-griin-
rot ) mit uen'Figuren der selben. Das Gewdlbefragment

im Hintergrund der Tafel scheint seine reale Fortsetzung
in der Gewdlbekonfiguration der Kapelle zu finden.

Das Tumbagrab des Hochmeisters, von dem sich die prichtige
figurale Grabplatte erhalten hat, an der Nordwand und

ein Fliigelaltar des Thomas von Villach ( die nach links
gewendete Figur des Hl. Domitians wiirde in das Ensamble
mit der ebenfalls links getffneten Siebenhirtertafel sehr
gut hineinpassen ) an der Westwand als Auftrige des
Johannes Siebenhirter muBten der Kapelle einen gesamt-
kunstwerklichen Eindruck gegeben haben. '

Als im Jahre 15938 der St. Georgsritterorden aufgehoben wurde,
iibernahmen die Jesuiten als die neuen Herrn in Millstatt den
Besitz. Im Zuge der Barockisierung des 17. Jahrhunders stellte
man zwei Knorpelwerkaltdre in die Grabkapellen Siebenhirters
und Geumanns im Jahre‘1650. Die beiden spitzbogigen Tafel der
Hochmeister kamen daraufhin in den Kreuzgang des Stiftes. Es
ist wahrscheinlich,daB dabei der iirspriingliche Rahmen und

die Inschriftentafel verloren ging.

Mit dem Ende der Jesuitenherrschaft in Millstatt 1773 kam
das Stiftsgebdude in staatliche Hinde und die Stiftskirche
wurde zur Pfarrkirche. In den folgenden Jahrzehnten verwahr-
losten die ehemaligen Klostergebiude, der Kreuzgang wurde
zum Schweinestall. Was noch an wertvollen Kunstwerken vor-
handen war,wurde verkauft, etwa das Zeremonienschwert des

St. Georgritterordens wurde fiir 135 Gulden Konventions-



minze nach Klagenfurt gebracht. So schenkte das k.u.k.

Finanzministerium im Jahre 1851 die beiden Liinnetten-
bilder der Hochmeister dem Geschichtsverein fir K&rnten.

Im Museum des'Géschichtsvereins, dem nunmehrigen Landes- .
museum fiir Kdrnten wurden sie aufbewahrt, bis sie
schlieBlich mit den anderen Bestinden des Geschichtsver-
eins im vorigen Jahrzehnt vertraglich in den Besitz des
Landes Kdrnten kamen.

Richard Milesi hat im Zuge der Neuordnung der Objekte des
Landesmuseums die beiden monumentalen Tafeln ihrer Urspriing-
lichen Aufstellung entspredhénd in seichte Wandnischen ver-
senkt, wo sie heute noch im zweiten Stock des ﬁandesmuseums
zu besichtigen sind.

Siebenhirtertafel:

 MaBe: 238 cm ( Hohe ), 295 cm ( Breite )

Die Tafel besteht ausf3 Teilstiicken, die horizontal iiber-
einander mit Nud und Feder zusammengesteckt sind, sodaB

der Eindruck entsteht, es handle sich um eine einzige durch-
gehende Fldche. Solche spitzbogige, aus drei Tafeln be-
stehende monumentalen Bilder gibt es gleichzeitig mit

den beiden Millstdtter Tafeln in Augsburg (Siiddeutschland).

Auf der Geumanntafel sind die drei Teile nicht horizontal
‘miteinander verniedet, sondern vertikal.

Die einzelnen Teile bestehen aus 30-35 cm starken Brettern,
die sduberlich miteinander verleimt sind, aber deren Form
schon stark gewdlbt ist. |

Als Holzart vermute ich auf Grund der groBen ovalen Aste,
aie oft abgesdgt und gefiillt wurden, Fichte. »
Der Erhaltungszustand ist im Vergleich zur stark beschiddigten
Geumanntafel sehr gut, bloB der kleine oberste Teil scheint
leicht beschddigt. Vvon den Farben-die typisch mittelalterlich
sind- haben sich vor allem das lirspriingliche Violett als
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Kontrast zum Zinnoberrot der Kardindle in ein helles Rosa
verwandelt ( siehe H®flinge der vorderen Figurenreihe ),
sowie das helle Giftgrin, das nachdunkelte. Das Rot in den
Midnteln der Kardindle hat sich nicht stark verdndert,

- vielleicht etwas an Kraft verloren. Ebenso sind die Gelbtdne

und das wenige Orange original. Vor allem am Fliesenboden
in der Mitte haben die Farben ihre {lirspriingliche Deckkrafi
verloren, sodaB die Vorzeichnung durchscheint. Auch im

Gewand der Riickenfigur Siebenhirters scheint das Pigment
nachgelassen zu haben und bewirkt diese stark durchscheinende
Qualitdt des Stoffes. Der Blick des Betrachters dringt durch
die nicht deckende Gewandhiille fast bis zu den Knochen der

T menschlichen Figur durch.
. Der matt blau ( Azurrit );etwas stumpf wirkende Hintergrund
| ist charakteristisch fiir die spidtgotische Malerei um 1500.
| Dieser ist stérker beschddigt und muB8 schon mehrmals res -

R fauriert worden sein, wodurch er seine heutige fleckige

‘ | Struktur erhielt. Dort wo er abbrckelt, wird der weise

s§ Kreidegrund sichtbar. An einzelnen Stellen punktartig aus-
_ ‘z; gebessert wurde auch Einiges in den roten Rob. en der
2 Kardindle.

Die einzige grdBere liberarbeitete Stelle befindet sich
im zweiten Bild der Zeremonie gerade an der Stelle, wo
der linke Schuh Siebenhirters sichtbar werden sollte.

Ich schlieBe es nicht aus, daB vielleicht der Meister
selbst diese Stelle eigenhindig im Nachhinein verdndert hat.
Die irspriingliche Farbpalette 148t sich sehr gut an der er-
haltenen Aquarellkopie der Siebenhirtertafel aus der Mitte
des 17. Jahrhunderts verifizieren. Auch fiir die Geumanntafel

ist so-eine Aguarellkopie erhalten, und in diesem Zusammenhanc

besonders wertvoll, weil sie die heute stark in Mitleidenschai
gezogene Tafel noch im erhalten Zustand tiberliefert.

Die Aquarellkopie der Siebenhirtertafel ist hingegen das
beste Zeugnis dafiir, die Tafel nahezu unverindert 5 Jahr-
hunderte iiberstanden hat.

Technik: Olmalerei ( wahrscheinlich gemischt mit Tempera, wie
fﬁrétausgehende 15. und beginnende 16. Jahrhundert iblich )




ANMERKUNGEN

1 zit. nach Walter Franz Winkelbauer, Der St. Georgs-
Ritterorden Kaiser Friedrich III., Phil.Diss. Wien

““““““ 1949, 1; Neuere Literatur: Heinrich Koller, Der St.

R Georgs-Ritterorden Kaiser Friedrich III., in: Die

o  geistlichen Ritterorden Europas, hrsg. v. Josef
Fleckenstein und Manfred Hellmann, Vortrige und Forsch-
ungen Bd. 26, Sigmaringen 1980, 417-429; Ders., Neue

| Forschungen zur'Epoche‘Kaiser Friedrich III., in: Tages;
berichte dés,15. Usterreichischen Historikertages Salz-

| burg 1981 (= Verdffentlichungen des Verbandes Osterr.

o | Geschichtsvereine 23), Salzburg 1984, 42-57; sowie

' Hermann Hold, Adelsbiinde und Rittergesellschaften, Phil.

Diss. Wien 1975, 473 ff

2 " In dem 68. jar zoch Kayser Fridreich gein Rom durch

| Gots willen mit wenig seines hoffgesindes und was gquet

| zeyt zw Rom. Und daselbs stifft und macht der kayser ain

| newen orden " aus Jakob Unrest, Usterreichische Chronik,

‘ , hrsg. von Karl Grossmann, Mon. German. hist. SS. rer. Germ.

o Nov. ser. Bd. XI, Weimar 1957, 23;

''''' lber den eigentlichen Zweck der Romreise erfihrt man wenig.
Alphons Lhotsky unterstreicht die politischen Anliegen
"Friearichs, die sich wohl auf B&hmen und Ungarh bezogen

haben. A. Lhotsky, Kaiser Friedrich III., in: Ausstellungs-

Neustadt 1966, 33; H. Jedin, Sanchez de Arevalo und die
Konzilsfrage unter Paul II, HJ 73 (1954),95 weist auf das
Drédngen Friedrichs auf ein allgemeines Konzil in Konstanz

|
|
katalog "Friedrich III. Kaiserresidenz Wiener Neustadt" Wr.
“hin.

Am 01.01. 1469 erging die Stiftungsbulle Paul II. fiir den
St. Georgs-Ritterorden, am 18. O1. 1469 jene fiir die Er-
richtung der Zwergbistumer Wien und Wiener Neustadt. Die

Abreise diirfte Friedrich Ende Februar angetreten sein,
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am 1. Mdrz 1469 ist er bereits in St. Veit (Kirnten) und
anschlieB8end urkundet er in Judenburg ( J. Chmel, Reg. II,
Wien 1840, 553 ).Vgl Rudolf Buchner, Quellen zur Verfass-
ungsgeschichte des ROSmisch Deutschen Reiches, Bd. 23 Spites
Mittelalter ( 1250-1500 ), Darmstadt 1983, 513-19

Ich zitiere Winkelbauer, S. 9 Anm. 1: " Nach Tomek erfolgte
die Griindung bereits 1467 in Millstatt ". Dieses Datum wird
dann in der Literatur Ubernommen: z.B. Katalog Wiener Neu-

stadt 1966 ( Anm. 2 ), 368

Uber die Einsetzung der Georgsritter in Millstatt schreibt
Jakob Unrest: " Dasselbig Kloster vermacht der Kayser den
selben Orden ... und das altléblich Kloster ward also zer-
rudt und die krewtzer herrschen da "( Chron. Car., 559 )

zit. nach Winkelbauer, 14. Die Funktion des Georgsritterorden:
Rein &uBerlich war von Friedrich die Bekampfung der Tiirken,
die erstmals 1469 in Krain eingefallen waren, gedacht, wie
tiberhaupt die in der Georgslegende_enthaltenen Grundgedanken

-von der Befreiung eines Landes vom GOtzendienst und der Be-

kehrung zum Christentum durch einen gottgesandten Kimpen

die Basis filr die ErriChtung der zszhlreichen Georgsritter-
orden bilden. Der St. Georgsritterorden sollte Millstatt und
Rann zu Hauptstiitzpunkten der Osmanenabwehr ausbéuen. Als

die Tirken 1473 erneut in Kdrnten einfielen, konnten die
Georgsritter ihr Vordringen ebensowenig verhindern wie

sieben weitere Tiirkeneinfdlle bis 1499. Der Orden war unfihig,
sich zu einem seiner Bestimmung gem&dBen Wirken aufzuraffen.
Dieser in der Literatur allgemein geteilten Meinung, wieder-
spricht nur Hermann Wiesflecker, Kaiser Maximilian I., Bd4.III,
Wien 1977, 146, der in den Abwehrplanungen der Georgsritter
den Anfang der Innerdsterreichischen Militdrgrenze sieht.

Der eigentliche Grund filir die Griindung des St. Georg-Ritter-
ordens, lag aber in der altertiimlichen religibsen Frommig-

keit des Kaisers begriindet. In einer additiven Art und Weise
reiht er eine Ordensgriindung an die andere, im festen Glauben
sein inneres Seelenheil dadurch zu finden. Anstatt die ohne-
hin knappen materiellen Mittel auf ein bis zwei Ordensnieder-
lassungen zu konzentrieren, versuchte er allen zugleich zu
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helfen,.wodurch‘keinem gedient war. Vgl. Ursula Halbwachs,
Ordensstiftugen Kaiser Friedrich IIIl., Phil. Diss. Wien
1969

U. Halbwachs (siehe Anm.4) meint Wiener Neustadt sei der
Urspringlich geplante Ordenssitz der Georgsritter gewesen

( Diss., 103 ), was ebenso unglaubwiirdig ist, wie die ver-
legung des Ordenshauptsitzes von Millstatt nach Wiener Neu-
statt im Jahre 1479; eine Meinung die iibrigens auch die
Kunstgeschicht iibernahm: siehe Gerhard Schmidt, Buchmalerei,
in: Ausstellungskatalog "Gotik in Usterreich" Krems an der
Donau 1967, 178.

Richard Milesi, Der Millst&itter Georgsritterorden und Kunst, .
in: Geschichte und Kunst in Millstatt ( 900 Jahr-Feier des
Stiftes ), Klagenfurt 1970, 55-66

Ders., Kunstwerke im Auftrag Siebenhirters, in: Burgen und
Schlésser in Osterreich, Zeitschrift des dsterreichischen
Burgenvereins 7 (1971), 28-31 ‘ )

Vgl. Maria Mairold, Die Millst&tter Bibliothek, in: Car. I
170 ( 1980 ), 92: " Von 191 erhaltenen Stiicken gehdren sicher
26 in die Zeit der Georgsritter, 23 geh¥ren der Benediktiner-
zeit an ". Siebenhirter hat wie Friedrich III. bibliophile
Neigungen besessen. Noch als Privatmann - vor seiner Einsetz-
ung als Hochmeister - gab er sein illuminiertes Gebetbuch in
Auftrag, das sich heute in der Kéniglichen Bibliothek Stock-
holm befindet. Spiter um 1470 das groBartige Antiphonar des
Ordens, das dem Meister des Friedrich-Brevier 2zugeschrieben
wird.

Hellfried Brandl, Kaiser Maximilian I. und die Ritterorden,
Phil. Diss. Graz 1970, 34; vgl Ausstellungskatalog "Maximilia
Innsbruck 1959, 131 ff

Maximilian I. spielte sich selbst nach dem Tod des Johannes
Siebenhirter 1508 mit dem Gedanken, an dessen Stelle die
Hochmeisterwlirde des St. Georg-Ritterordens zu iibernehmen.
Kurz vor seinem Tod setzte er aber doch noch im Jahre 1518
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Johann Geumann definitiv als Hochmeister ein. Nach
Maximilians testamentarischen Wunsch sollten Georgsritter
tdglich an seinem Grabmal im Wiener Neustadt Gebete halten.
Auch dieser Verpflichtung konnte der im Verfall begriffene
Orden nicht nachkommen, wenige Jahre danach schon, wurde
dieser letzte Dienst an ihrem F&rderer und Schutzherrn
gréblich vernachldssigt.

Johannes Siebenhirter, " von osterreich purtig, der was lanng
sein ( des Kaisers ) kuchelmaister gewesen " ( J. Unrest,

Anm. 2 ) , entstammte einer wohlhabenden Familie, die im

15. Jahrhundert der Wiener Biirgerschaft angehdrte. Seine
wirtschaftliche Tiichtigkeit - fiir einen Orden dieser Zeit

wohl wertvoller als eine stérke Hand - diirfte Siebenhirter
schlieBlich die Leitung des St. Georgritterordens eingebracht
haben. Es gab auch einen eigenen Passus in den Ordensstatuten,
der den Mitgliedern eigenen Besitz und Besitzerwerb gestattete.

Die wichtigste Literatur {iber Millstatt und sein Stift:

Erika Weinzirl-Fischer, Geschichte des Benediktinerklosters
Millstatt in‘Karnten (=Archiv fir vaterl. Gesch. u. Top.33)
Klagenfurt 1951; Helmut Glaser, Die Herschaft der Jesuiten in
Millstatt, Phil. Diss. Wien 1967; Von dGer neueren kunst-
historischen Literatur vor allem E. Doberer, Eingefiigte
Fragmente am Kreuzgangportal der Millst&dtter Stiftskirche,
in: Wiener Jahrbuch f. Kunstgeschichte XXIV ( 1971 );
Wilhelm Deuer, Die Stiftskirche von Millstatt und ihre roman-
ischen Umbauten, in Car. I 174 (1984), 85 ff, Anm. 198.

Siebenhirter beginnt die Gotisierung der romanischen Stifts-
kirche, indem er polygonale gotische Ch&ére errichtet und

zu mindest in den Seitenschiffen ein Netzrippengewdlbe ein-
ziehen l&8t. In seinem Auftrag entstanden weiters das Netz-
rippengewdlbe des Kreuzganges und das Friedhofsportal. Zur
kiinstlerischen Ausgestaltung dieser Objekte beschiftigt er
Freskanten der Villacher Schule: 1499 Madonna und Heilige
(Kreuzgang), Friedhofsportal Innen- u. AuBSenseite 1490. Vgl.
Walter Frodl, Gotische Wandmalerei K&rntens, Klagenfurt 1944,
126-30 und R. Milesi 1970 ( Anm. 6 ), 59 f£ff



11 Philipp Maria Halm, Hans Beierlein, in: Miinchner Jb. f.
“bildende Kunst 6(1911), 27-60 . Zur Zeit Siebenhirters
gab es in Kirnten keinen bedeutenden Bauplastiker von

Rang und Namen, der die anspruchsvollen Ziele und Wiinsche
des Hochmeisters hdtte erfiillen k&Snnen. So hat sich Siebeﬁ-
hirter an den bekannten Steinmetzen Peuerlin gewandt, dem
die Kunstgeschichte lber die Stilkrxitik den heute noch er-
haltenen figuralen Grabstein des Johannes Siebenhirter zu-

e

schreibt. Milesi schreibt liber die Grabplatte Siebenhirters:
" In diesem packendsten Portrdt aller Grabplastik im Lande
dokumentiert sich die geriihmte Portrdtkunst Peuerlins "

( Milesi 1971, 29 )

| Der Siebenhirter-Stein ist aus dem selben Material wie die
meisten Werke Peuerlins aus dem prdchtigen roten , wenig
gedderten Salzburger Mamor, wie er in Adnet bei Hallein ge-
brochen wird, gearbeitet. Die beiden Wappen Siebenhirters
links der Monchskopf und rechts sein persénliches Wappen

( wéiBes rechtes Freifeld auf schwarzem Grund ) sind zu
FiiBen des im weiten Ordenstalar mit dariiber gelegtem
Skapulier dastehenden Hochmeisters ebenso dargestellt, wie
das getreu nachgebildete Zeremonienschwert des Ordens, das

B - 1499 entstanden ist. Da Beierlein von 1501-1504 wegen Rechts-
,,,,,,, streitigkeiten in Augsburg festgehalten wurde und erst 1504
nachweislich die Stadt fiir ld&ngere Zeit verlassen hat ( von
1493-1508 fehlt seine Eintragung in den Steuerregistern der
Stadt nur im n&dmlichen Jahre 1504 ) , ist seine T&tigkeit in
Millstatt fiir dieses Jahr hdchst wahrscheinlich geworden.
Noch dazu paBt eine Entstehungszeit des Steins um 1504 sehr
gut mit dem BauabschluB8 der Arbeiten an der Siebenhirter-
kapelle iberein. (Vgl. besonders die Ausfiihrungen bei Halm
1911 Quellenanhang)

Es stellt sich bei der Datierung der Siebenhirtertafel, die

zur Dekoration eben der selben Kapelle entstanden ist, die
Frage, ob nicht iiber Beierlein Augsburgisches Stilgut ( ich
denke da an den Typus der in Augsburg zwischen 1499 und 1504
fiir das Dominikanerinnenkloster St.Katharina entstandenen
Basilikentafeln ) nach Kdrnten gelangt ist.




12 Philipp Maria Halm, Hans Valkenauer und die Salzburger

Marmorplastik, Kunst und Kunsthandwerk, in: Monatsschrift

d. Osterr. Mus. f. Kunst u. Industrie. 14 (1911) 145-193
Richard Milesi, Romanische und ritterzeitliche Grabplastik
Kdrntens, Klagenfurt 1963, 26 ff

Im Zuge der groBen Kirchenrenovierung 1516/17 in Folge eines
Brandes errichtete Johann Geumann eine Domitianskapelle fiir
den sagenhaften Griinder Millstatts und versieht die Kirchen-
decke mit einem Netzgewéibe.

Das von ihm in Auftrag gegebene stilistisch stark von der
Siebenhirtertafel seines Vorgdngers abh&ngige groBe Tafel-
gemdlde mit der Darstellung der Schutzmantelmadonna,ist durch
die Anrede "Hochwiirdiger Fiirst" auf der iberlieferten Ihschrift
nach 1518 zu datieren in eine Zeit, in der auch sein Grabdenk-
mal mit einer &hnlichen Wappendarstellung wie auf dem Tafelbild
entstanden ist. Siehe F. W. Leitner, Die Inschriften des Bundes-
landes K&drnten, 1. Teil (=Qeutsche Inschriften B4. 21), Wien
1981, 83 ff, 100 -ff

Die an Qualitdt im Vergleich zur Siebenhirtertafel schwichere
Geumanntafel stammt nicht von der selben Hand wie die Sieben-
hirtertafel. Sie stellt in vielerlei Hinsicht bloB8 ein
Plagiat der um 15 Jahre friiher entstandenen Siebenhirtertafel
dar. Noch dazu ist sie durch eine groBe Fehlstelle im oberen
Bilddrittel an der Madonna und an Gott-Vater entstellt.

DaB unter dem zweiten Hochmeister Johannes Geumann { 1508-
1533 ) ein gréBeres Bauvorhaben stattgefunden haben mu8, be-
stdtigt uns auch eine Quelle aus den Millst&dtter-Akten des

Landesarchivs Klagenfurt:

—————————— - = ——— > i S——— ——————— ———t——— — —

K1A, Mill II, Fasz. XXVII/2, fol. 2V 1522 (selbst-
dndige Transkription)
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.+«. awB der ursach das sy khain ne&r(un)g wytter den
altn gepra&ch wollen undtern der nachperschaft wellen
habenn ... und war unB8 arm leztt ain groB8 verderbm
da8 wyr un8 wytter;mb weytter sollenn zyechenn ..."

(v=mnu)

Diese Quelle bietet uns noch weitere - auch fiir die Inter-
pretation der Siebenhirtertafel nicht ganz unwesentliche -
Informationen iiber das Verhdltnis des St. Georgs-Ritterordens
zur Kunst.Die Hochmeister des Ritterordens haben die fort-
schrittlichsten Kréfte des Landes bzw. ihres weiten Einflug-
bereiches, ihre Besitzungen erstreckten sich bis Friaul und
Salzburg (Lungaﬁ), sowie bis in Steiermark}(Ennstal), Nieder-
Osterreich und Wien, nach Millstatt gezogen und sie fiir sich
arbeiten lassen. Die konservativ und riickstindig denkende
Bevdlkerung Kidrntens an der Jahrhundertwende wollte keine
Neuerung'wider dem alten Gebrauch'und verhielt sich gegen-
tiber deﬁ nahezu gewaltsam in Millstatt eingesetzten St.
Georgsritterorden und seiner modernen Runstauffassung sehr
zurlickhaltend. Die Sonderentwicklung die das Land ab 1450
mit dem Konservieren des iiberlebten Weichen Stils in der
wéndmalerei im Werk eines Thomas von Villach einschligt
und bis nach 1500 beibehalten soll, driickt am reinsten das
speziefisch kdrntnerische Kunstwollenraus. Vgl. W. Frodl,
Wandmalerei 1944, 9 ff, 59 ff
Da8 unter solchen Umstdnden zukunftsweisende Neuerungen,
wie sie zweifelsohne auch von der Siebenhirtertafel aus-
gehen :( Lichtfiihrung, Raumkonstruktipn ), keine Nachfolge
im Lande gefunden haben - bedingt im Werk Urban Gdrtschachers

ist verstindlich,
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13 Filhrer des Landesmuseums fiir Kirnten, Klagenfurt 1976,
111-112; die selbe Formulierung gebraucht Milesi schon

;;;' 'in jenen unter Anm. 6 zit. Publikationen.

14 ebda, 111; eine Zusdhreibung,}die von der weiteren Liter-
'atur kritiklos iibernommen wurde: Leitner, Inschriften

( Anm. 12 ), 66

15 Margarethe Witternigg, Urban G&rtschacher und seine Stell-

ung in Kdrnten, Phil. Diss. Wien 1941, 132 ff

pies., Car. I (1941), Heft 2 Sonderdruck zum gleichen Thema

16 Die Vertikale wird betoﬁt: durch die stark in die H&he ge-
zogenen Vordergrundfiguren, der {iberdimensionalen Fahnen-
stange, dén‘senkrecht— vertikal hahgenden Teppichen, so-

'wie durch das im Spitzbogen auslaufende Gewdlbe u. a. Bild-

elementen. Ganz entgegen der mittelalterlichen Vertikal-

isierung der Komposition betonen die séhr plastisch ge-

fff malten und parallél in die Horizontale gelegten Stufen die
Breitenerstreckung des Bildfeldes. Auch das-flachenhafte
Auseinanderziehen der vorderen Figurenreihe gegen den Bild-
rand hin, sowie die Handlungéabfoige von links nach rechts

T in der Zeremonie im Bildhintergrund verstirken das Aus-

ii&#; rinnen der Komposition gegen die seitlichen R&nder hin,
o :
o wobei die im Gewdlbescheitel auslaufende Bildachse stark

betont wird.

17 Die Teppiche sind derartig zwanglos und spontan iiber die

Stangen gelegt ( z. B. die Teppiche hinter der Zeremonie
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rollen sich realistisch an den Enden ein und zeigen

- umgeschlagene R&nder ), das man den Eindruck hat,

sie sollen dem Betrachter noch etwas Zus#tzliches
mitteilen. Nur ein Gedanke: Anlisslich der Begréﬁ-
nisfeierlichkeiten zu Ehren Friedrich III. am 6. u.
7. Dez. 1493 im Stephansdom verhdngte man die Ge-
wolbe mit Tilichern und Fahnen. Helme, Schilde und
Funderalwaffen wurden ebenfalls auf eisernen Balken

im Dom zur Schau gestellt. Vgl. Hans Peter Zelfel,

Wappenschilde und Helme vom Begrdbnis Kaiser Friedrich II

in: Unsere Heimat 45 (1974) , 201 £f; vgl. Johannes Jos/
Anna H. Benna, Das Kaisergrab in St. Stephan, in: Wr.
Geschichtsblitter 26 (1970), 497

Vielleicht kann man den Teppichen auf der Siebenhirter-
tafel etwas von der Art von Memorialgegenstinden abge-
winnen. Die Siebenhirtertafel war ihrer ﬁrsprﬁﬁglichen
Funktion nach im Grunde genommen nichts anderes’als~ein

Memorialgegenstand, ein Erinnerungsbild.

Ganz deutlich sind die hinteren Figuren der Kardinals-
reihen in die Fl&che geriickt; etwa an den ins Dreivietel-
profil gezogenen K&pfen der Kardindle sichtbar.

Einer der kritischsten Punkte in der Raumkonstruktion der
Siebenhirtertafel liegt dort, wo die Kardinalsreihen an
die seitlichen Bilder der Einseztungszeremonie stoBen.
Einerseits hat man das Gefiihl, daB die sitzenden Kardinile
vor der Bank iiber dem FlieBengruﬁd schweben ( linke kardir

reihe ) bzw. da8 die beiden seitlichen Bilder der
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‘ Investiturszene dber die bildparaliele Rﬁckwand,‘vor

i'ii; der die Zeremonie gedacht ist, hinaustreten. Die schrig

- auf eine bildparallele Riickwand zulaufenden Seitenwinde

- werden zusétzliéh durch die aus bildparallelen Schichten
aufgebaute Einsetzungszeremonie verunklart;‘von deren
seitlichen Bildérn ( Profes und Einkleidung ) man nicht
sagen kann, ob ihre Figuren an die parallele_Rﬂckwand oder
;an die schrdg fluchtenden Seitenwdnde gebunden sind.

Diese indifferente Haltung der Raumkonstruktion gegeniiber

wwitd noch zusédtzlich durch'die unplastisch charakterisierten

Wandvorlagen hinter den K8pfen der Kardindle verstdrkt.

Werten wir &iese Ph&nomene, dénn tritt uns hier ein Kiinstler

gegeniiber, fiir den das Primdre die regelmifige Figurenan-

ordnung und nicht eine realistische Raumschilderung bedeutete.
19 vgl. Otto Behesch, Die Tafelmalerei aes 1. Drittels des 16.

- Jahrhunders in Osterreich, in: Collected Writings, Volume III,

Hg. Eva Benesch ( New York ), Wien 1972, 10

iifi" 20 Fir die Auftraggeberschaft Siebenhirters ist kein schriftliches
ri'. Dokument erhalten, trotzdem kommt nur er als Auftraggeber in
j ‘ Frage.xAlies was in Millsiatt um 1500 an Kunstwerken entstand

geht auf seine unmittelbare Anregung zuriick.

21 vgl. Helmut Hundsbichler/Gerhard Jaritz/Elisabeth Vavra,
Tradition? Stagnation?»Inhovation?. Die Bedeutung des Adels
fiir die Sp&dtmittelalterliche Sachkultur.(=Ver6ffehtlichungen
des Institutes fir mittelalterliche Realienkundevﬁsterfeichs

i};; 5 ) Internaiionaler Kongress Krems/a. D, 22-25 Sep. 1980,

Wien 1982, 35-72 sowie andere Beitrige desselben Bandes.




22

23

24

- 63 -

Aquarellkopie der Siebenhirtertafel: MaBe H.39 x B.58

auf einem téchteckigen‘Blatﬁ ( 46 x 60 ),‘das seiner-
seits in eine Millst&tter Kopialhandschrift (Mitte des

17. Jahrhunders) ohne Zusammenhang mit deren Text einge-
heftet wurdé. Die Handschrift‘enth&lt Abschriften von
Urkunden, die auf die St. Georgs-Bruderschaft Maximilians
(1493) Bezug nehmen soﬁie eine weitere Aquarellkopie fiir
die}Geumanntafel. Die beiden Aquarellkopien der Hochmeistér-
tafeln stammen wahrscheinlich aus dem Jahr 1650, da im
selben Jahr die Hochmeistertafeln in ihren Kapellen durch
barocke Altdre ersetzt wurden. Vgl,‘Helmut Glasei, Die Herr-

schaft der Jesuiten inlMillstatt,'Phil. Diss. Wien 1967, 55

F. W. Leitner, Inschriften 1981 ( Anm. 12 ) zitiert die

tberlieferung nach Ankershofen wdrtlich, S. 65

Die nachtragliché Beschriftung der Riickseiten der Aquarell-
kopien mit schwarzer Tusche wirkte sich negativ auf den Er-
haltungszustandvder Kopien Aus, denn die schwarzen Buchstaben
drangen spiegelverkehrt im Laufe der Jahre an die Aquarell-
oberflédche durch und verunstélteten diese leicht.

DaB sich zwei Kopien der Hochmeistertafeln des Stiftes Mill-

statt erhalten haben, kann der Forschung in vielerlei Hinsich

- sehr nitzlich sein: Einerseits geben sie Hinweise iiber

mSgliche Restaurierungen der Tafeln und andererseits sind

sie ‘auch eine wertvolle Quelle fiir die Beurteilung der farb-
lichen Gestaltung der selben. Kurios auf der Aquarellkopie

der Siebenhirtertafel erscheint, daB Friedrich III. im dritte



25

- &4 -

Bild der Einsetzungszeremonie, als Siebenhirter das Ordens-
kleid ﬁbe#reicht wird, anstatt seiner charakteristischen
Bliigelkrone, eine r&tliche Mitra trdgt. Ein Hinweis viel-
leicht auf seine historische Tat, daB er im Jahre 1469 vom
Papst zugleich mit der Bestdtigung des St. Georg-Ritterordens

die Erlaubnis zur Griindung zweier Landesbistimer erhielt.

Schwur auf die Ordenstegel ( erstes Bild der Einsetzungs-

zeremonie ):‘Fﬁr das Buch kommt die Bibel nicht in Frage,

den auf diese werden Geliibte nur im geschlossenen Zustand
des Buches abgelegt. Interessant énvdiesem ersten Bild ist,
GaB nicht Siebenhirter die EgdesgebSrde verrichtet, sondern
der vor ihm erhaben thronende Papst. In prunk#olles Gewand
gekleidet und erkennbar an der Tiara ( = 3 fache Kroﬁe )
vollzieht der Papst mit der rechten Hand die Eidesgebdrde,
die durch die zwei durchgestreckten Finger der Hand aus-
reichend symbolisiert ist. Dabei scheint er zu spfechen.
Der Inhalt des Gesprdchs wird sich wohl auf die Statuten
des neugegriindeten Ordens, die der Papst aufgeschlagen mit

dem linken Arm h&lt, bezogen haben. Die Gebédrde der er-

" hoben Hand des Papstes deutet darauf hin, da8 er Siebenhirter

die Schwurformel " Schwdrst Du " vorsagt. Im nichsten Augen-
blick wird Siebenhirter die Eiderformel mit der selben Ge-
bédrde wiedefholen. Diese Szene hat der Kiinstler nicht darF.
gestellt, sondern sprang sogleich zum nichsten Bild, dem
Ritterschlag.

Also durchaus eine distinguierende Erzidhlweise, die das

Geéchehen in bestimmten Staticnen ablaufen 1&8t.
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26 Ritterschlag ( zweites Bild er Einsetzungszeremonie ):
Siebenhirter knied in seinem langen weiBen Kleid vor dem
Papst, der das Schwert erhoben h&lt, um im n&chsten
Augenblick mit der flachen Klinge die Schulter Sieben-
hirters zu berilhren, womit die Ritterpromotion voll-
zogen wire. Der Papst ist wieder in sitzender Position
gegeben, mit der Rechten wie in allen anderen drei Bildern
eine Handlung verrichtend. Dadurch daB der Kiinstler
den Papst immer aktiv, Friedrich immer etwas zurilick-
haltend und Siebenh ter in and&dchtiger Stellung- von.Bild
zu Bild nur in Nuancen verschoben- zeigt, wahrt er das
durch parallele Figurenschichten aufgebaute ¥li#chige Bild-
muster der Komposition. /

Friedrich III. ist drei Mal stehend dargestellt. Mit beiden
H&nden h&dlt der Kaiser das Vexillium des Ordens, ein weiBer
Mantel mit rotem Kreuz, in HiifthShe erhoben. Zum Zeichen
der Wiirde trdgt er seine fiir ihn charateristische Krone.
Sie besteht aus den beiden seitlich emporwachsendnen Teilen
der Mitra mit einem Mittelsteg dazwischen, zusammengehalten
von einem iiber und iliber mit Juwelen bedeckten Laubzacken-
reif. AuBerdem trdgt er den fiir seine mittleren Jahre
typischen groBen bis zum Boden fallenden Mantel,.der mit
einer Fellporte besetzt ist und mit breitem Kragen in
Schulterhdhe abschlieBt, sowiekdas hochvernestelte Unter-
gewand. Sein kenntlich wiedergegebener s ins Dreiviertel-

profil gewendeter Kopf mit schulterlangem Haar und
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charakteristisch gebuckelter Nase, mit kleinem Auge

unter hoch geschwungenen Braunenbogen und tiefen Wangen-
falten, sowie mit zusammengepreBten schmalen Lippen
schlieBt an das Bildnis Aetatis 53 an. Vgl. H. Dornik-Eger,
Ikonographie Kaiser Friedrich III., Phil. Diss. Wien 1965,

ﬁ%f 36, 59-61

27 Einkleidung des erwidhlten Hochmeisters mit dem Ordensge4

wand ( dritte Bild der Einsetzungszeremonie ):

Papst und Kaiser sind zu beiden Teilen an dieser Handlung
beteidigt. In diesem Bild driickt sich am deutlichsten die
Zwischenstellung des St. Georgritterordens zwischen welt-
licher und geistlicher Institution aus. In einér Art Funk-
tidﬁsteilung halten zu Qeiden Teilen der Papst und der K
Kaiser das Ordensgewand iiber dem entblaaten Haﬁpte Siebén—
‘jif. hirters. Der erﬁ&hlte Hochmeister wichst der Gewand&ffnung

pyramidenfdrmig entgegen. Winkelbauer schreibt i{iber diesen

Vorgang: " Die Weihe des Hochmeisters erfolgte noch durch

die besondere Vérleihung des Vexillums " Winkelbauer, Anm.
1, 9 . Wir sehen die rechte Hand des Papstes senkrecht iber

dem Scheitel Siebenhirters den Segensgestus erteilend.

28 Vgl. Franz Wickhoff, Romischen Kunst ( Die Wiener Genesis ),
Hg. Max Dvorak: Die Séhriften Franz Wickhoffs, Bd 3, Berlin
1912 ( Erstverdffentlichung dérvRémischen Kunst 1895 ), 9 ff
Flir das Problem des Erzdhlstiles vgl. weiters: Otto P&cht,
The Rise of PICTORIAL NARRATIVE in tweifth—century England,
Oxford 1962; Kurt Weitzmann, Ancient Book Illumination,
Cambridge, Mass. 1959; Ders., Byzantine Book Illumination

and Ivories, London 1980
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Sowie Arnulf Rohsmann, Manifestationsmdglichkeiten von Zeit
in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Phil. Diss. Graz 1977
und Lorenz Dittmann, Uber das Verh#ltnis von Zeistrukturen
und Farbgestaltung im Werken der Malerei, in: Festschrift

Wolfgang Braunfels, Tibingen 1977, 93-111

Diese Verbindung wird formal durch die parallele Gleiqh—
schaltung der beiden horizontalen Figurenschichten in der
Bildflache‘erreicht, die : durch die senkrecht dazu ge-
dachten parallel von vorn nach hinten fluchtenden Sturktur-
linien des Fliesenbodens zueinander vermittelt werden.
Friedrich III. steht als einzige Figur der Bildmitte und
des Bildhintergrundes wie seine ihm zugeordneten Haflingex
im Bildvordergrund in aufrechter Haltung. Da8 er das Ordens-
skapulier in Brusththe vor dgeinem K&rper h#lt, betont zusitz
die Vertikalisierung seiner Erscheinung und erzeugt im Farb-
gleichklang mit dem rot-weiSen Fahnenwimpel im Bildvorder-
grund auch eine inhaltliche Beziehung zum vordergriindigen
Hofstaat.

Die Leserichtung der Zeremonie von links nach rechts wird
schon durch den Kostlimfigurenfries im Bildvordergrund vor-
bereitet. Der Blick des Betrachters wird durch die linke
H6flingsgruppe angezogen. Der nach rechts unten aus dem
Bildfeld hinausschauende dritte H&fling von links stellt den
unmittelbaren Kontakt zum Betrachter her und leitet ihn
lber die Buntwerte des Kostiimes seiner Nachbarfigur und

der offenen K&rperhaltung des Hofmeister ( griiner Mantel

und hdlzerner Zeremonienstock ) zur in Bewegung begriffenen
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AAAAAAAA Rickenfigur des Schwerttridgers, in dessen horizontaler Ver-
ldngerung das erste Bild der Einsetzungézeremonie ansetzt,
In einem rhythmischen Wechsel von Vorderansicht-Riickenfigur-
Vorderansicht-Riickenfigur ( dritter und vierter bzw. sechster
und siebenter H&fling von links ) fiihrt die H&flingsgruppe der
----- linken Bildh&lfte den Betrachter in das Bildgeschehen ein,

wdhrend die rechte Hoflingsgruppe sich riegelartig einer

" Durchwanderung " verschlieBt.

30 Vgl. Georg Weise, Spdtgotisches Schreiten und andere Motive
e spdtgotischer Ausdrucks- und Bewegungsstilisierung, in:

Marburger Jb. f. Kunstgeschichte ( 1949 ), 163-194

31 Dieses Bewegungsmotiv hat die Siebenhirtertafel mit anderen
gleichzeitigeh Kiarntner Tafelgemdhlden gemeinsam, die sich
in unmittelbarer Nachbarschaft zu Millstatt um Spittal als
Zentrum gruppierén. Vgl. Wolfram Helke, Die stilistische Ent-
wicklung der Kirntner Tafelmalerei im 15. Jahrhundert, Phil.

Diss. Wien 1973, 137-140, Kat. Nr. 20 u. 21 Und zwar handelt

es sich um den Fliigelaltar aus St. Peter am Molzbichl ( nach
1490 ) und um zwei Fligel aus St. Peter in Tweng ( nach 1490 )
siehe auch Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik, Bd. XI,

97,98, Abb. 114

Das Motiv ein Bein vorzuschieben, sodaB sich ein Knie durch

:f das Gewand driickt, war auch ein wiederholtes Motiv der Kirntner
I Plastik zu Beginn des 16. Jahrhunderts.

32 Wie ein Gegenbild zur pathetisch iiberhshten Einkleidungszere-

monie im Bildhintergrund erscheint vorne gleichzeitig die

|

o Figur des Narren. Als einzige Figur scheint der Narr von der
! von der Zeremonie unbeeindruckt und wendet ihr den Riicken zu.
h
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Er trdgt eine overallartige feste Schellentracht - ver-
wandt Dlrers Illustrationen zum Narrenschiff Sebastian
Brants 1494 -,in der Hand h&lt er seinen hdlzernen Narren-
stock und spielt mit einem kleinen langhaarigen ungarischen
Hirtenhund. Der selbe Hund liegt in Stein abgebildet zu

FliBen seines Herrn Johannes Siebenhirter am Grabstein Sieben

hirters in der selben Kapelle dargestellt.
Literatur: Hadumoth Hanckel, Narrendarstellungen im Mittel-

alter, Phil. Diss. Freiburg /i.Br. 1952

33 Ich verweise nur auf die Tatsache, daB bei fast jeden zweite
HOfling entweder das rechte;oder das linke Bein mit der Innel

seite parallel zur Bildfliche gestellt ist. So zieht sich ei
fldchenbetontes Bewegungsmotiv linear bis zur Bildmitte durcl

|
dauernde Widerholung durch.

34 Fiir Kdrnten charakteristisch hat sich das Ringen um den Aus-

a gleich zwischen Raum und Fliche bis ins erste Jahrzehnt des -

Jahrhunderts hingezogen. Der Meister der Siebenhirtertafel

ist von dieser Entwicklung nicht auszunehmen.

35 Die horizontal versetzten gelb-griin gefdrbten Lingsstreifen
:f im Gewand des vierten H8flings von links sind graphisch em-

pfunden und bewirken eine k&rperlose Bindung der Figur an die

dachte Figurenbildung, wird auch in den anderen Kostiimfigurer

Bildfldche. Diese rein im dekorativen Fldchenzusammenhang ge-
greifbar. Den H&flingen werden Gewandstiicke auf den Kdrper }

gelegt, die von gleichmd@Big gezogenen, nicht selten parallel

gefiihrten, feinen Linien gerahmt werden. Erst im zweiten Ge-
staltungsschritt werden diese Binnenflichen riumlich durch

plastische Faltenzeichung mit Licht und Schatten modelliert.
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Martin Weinberger, Niirnberger Malerei an der Wende zur
Renaissance und die Anfdnge der Diirerschule, StraSburg

1921, 66

Die Figuren stehen nun wirklich hintereinander - zu jedem
Oberkdrper gehdren auch zwei Beine am Fliesengrund - und
sind nicht, wie es im 15. Jahrhundert noch tiblich war, dQurch
ein " Ubereinander " ( sogar noch die Ecce Homo-Tafel des
fortschrittlichen G&rtschacher KHM Wien 1508 zeigt dieses

tlbereinandertiirmen der Figuren ) in den Raum gestaffelt.

Entweder setzen die Arme fast am Hals der Figur an und
lassen lassen eine Schulterpartie vermissen oder sie gleiten
ﬁberhaupt zusammenhanglos vom Kdrperkern weg-( Abb. 4 ).

Die verkriippelten Armbewegungen sind der schwichste ‘Punkt im

Figurenaufbau der Siebenhirtertafel.

Es sind kleine Kdpfe, die als plastische Abschliisse, auf
verhdltnismdfig groBe Leiber gesetzt werden. In den Grau

in Grau modellierten Gesichtsziigen glaubt man bei so manchen
der vordergriindigen Standfiguren an italienische Vorbilder.
Vergleichsbeispiele daflir konnte ich jedoch keine finden.
Letztlich ist vielleicht das"Italienische"an den Figuren iiber
Stidwestdeutschland - das als Stilquelle in Frage kommt - ver-

mittelt worden.

Die hohe Lebendigkeit in der Darstellung der Figur des zu-
riickgesetzten Haflingbbleibt auf der ganzen Tafel uniiber-
troffen. Die abgeschnittene Handfl&che, die zwischen ihm
und seinem Nachbarn als redender Gestus sichtbar wird,

macht den Raum zwischen den beiden Figuren erst spiirbar.
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Das Hervortreten des rechten Knie ist durch eine lange von
einer Seite der Taille fast bis zum Boden der anderen Seite
durchlaufende Falte betont. Vergleichbqr mit der rechten
Konturlinie der Hl. Barbara ( Tiffen, 70iger Jahre des 15.
Jahrhunderts ) und dem Paulus ( Triumphbogen St. Paul, 1493
von Thaomas von Villach.

Vgl. Elfriede Baum, Katalog des Museums mittelalterlicher
Osterreichischer Kunst, Wien 1971, 122: " Reichlichs Stil
fust auf dem der beiden Pacher, doch gewinnt der Raum bei
ihm gegeniiber der Figur an Bedeutung ", Fiir die poetische
Verhaltenheit der Figuren im Raum vergleiche mit dem Hof-
narren der Siebenhirtertafel etwa die "Heimsuchung" 1505-
1510 ( KHM, Wien ).

Auch die plastische Auffaésung des Oberképers des Fahnen-
trdgers, sowie das realistische Detail, daB die einzelnen
Knorpel des Riickgrats der Figur unter der Hautoberfléqhe
sichtbar werden, 138t in diesem Fall an die Umsetzung einer
Pacherschen Figur denken ("Gefangennahme des Hl. Laurentius’
1465-70 bzw. ehemaliger Hochaltar der Franziskanerkirche

Salzburg"Josef wird in den Brunnen geworfen" 1495-98, KHM )

Helmut Hundsbichler/Gerhard Jaritz/Elisabeth Vavra, Tradi-
tion?Stagnation?Innovation?. Die Bedeutung des Adels fiir di
spdtmittelalterliche Sachkultur, (= Verdffentlichungen des
Institutes fiir mittelalterliche Realienkunde 5) Wien 1982,
48 ff. DaB Hundsbichler jedoch die Siebenhirter und die Geu-
manntafel, die er 1510 - um ein Jahrzehnt zu friih - datiert.
ein und dem selben Auftraggeber gibt, halte ich fiir sehr un-

wahrscheinlich.
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Vgl., weiters Ausstellungskatalog "Gotik in Usterreich"

Krems 1367, Harry Kihnel: Die materielle Kultur des Spit-
mittelalters im Spiegel der zeitgenossischen Ikonographie,

20 ff

Flir die Internationalitidt modischer Trends verweise ich auf

Carpaccios "Ritter",der neuerdings auch erst in den Jahren
um 1500 datiert wird, und eine Hintergrundfigur zeigt, die |
das selbe modischevKostﬁm wie der vierte H6fling von links
auf der Siebenhirtertafel tradgt. Literatur: Agathé Rona, Zur
Identitdt von Carpaccios "Ritter", in: Pantheon XLI/4 (1983),
295-302 ("Bildniss eines Jungen Mannes", Lugano(It.), Slg.

Schloss Rohoncz)

‘Eva Frodl-Kraft, Farbendualitéteng Gegenfarben, Grundfarben

in der gotischen Malerei, in: Fs Albert Knoepfli Zziirich

( 1980 ), 293-302; pies., Die Farbsprache der gotischen
Malerei, in: Wr. Jb. f. Kunstgeschichte 30/31 ( 1978 ), 89-
179; E. Strauss, Untersuchungen zum Kolorit in der spit-
gotischen deutschen Malerei ( ca.v1460-1510 ) an Beispielen
der schwébischeh, frankiséhen und bayerischen Schule, Miin-
chen 1928

Dieses Changieren der Farben ist letztlich eine oberdeutsche

Erfindung, die in der Malerei eines Urban G&rtschacher ( Welt-

gericht, Millstatt ) in Kdrnten weiterhin gtoBen Anklang

findet.
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Eine weitere Abbildung einer Giirtung mit dem 'ﬁingulum
militare' samt Einkleidung ( Schwertgurt ) findet sich
bei J. Thoraval/C. Pellerin/M.Lambert/J.Le Sollenz, Les
Grandes Etappes de la Civilisation Francaise, Stuttgart
1975, Abb. 11 ( Ceremonie d' adoubement ... estraite d'un

recueil de poesies francaises du XIIle siecle )

Ubrigens wurde Siebenhirter natiirlich nicht mit dem Zere-
monienschwert des St; Geordéritterorden (1499) zum Ritter
géschlagen, denn das wirde ganz dem Sinn einer Ritterer-

hebung widersprechen, wenn der Auserwdhlte mit dem eigenen

Schwert die Ritterwiirde empfinge. Trotzdem wird solches in

der Literatur behauptet: H. Dornik-Eger, Ikonographie 1965,

60 und abgeschrieben H. Brandl, Ritterorden 1970, 3

DaB nicht der Papst iirspriinglich Siebenhirter zum Ritter
machte, sondern der Kaiser, schreibt auch Winkelbauer, 9:

" Sodann schlug ihn der Kaiser zum Ritter ".

Papst Paul II., dem die rechtskréftige Bestdtiqung des St.
Georgritterordens oblag, is£ mit seinen Kardindlen, die
als urteilende Beisitzer fungieren ( Rot ist eine richter-
liche Farbe ), seinem Rechtéstatus entsprechend, in sitzen-
der Position gegeniiber den weltlichen Herren dargestellt.
DaB die Hoflinge des Bildvordergrundes scharf gegen den
eigentlichen Zeremonienbereich durch eine barrierenartig
wirkende Stufe ( Gerichtsschranke ? ) abgetrennt werden,
und die Kardindle rechts und links vor der Zeremonie Platz

nehmen, erinnert an Figurenanordnungen bei Gerichtsszenen.
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Vgl. dazu Hans Fehr, Das Recht im Bilde, Erlenbach-Ziirich
1923, Abb. 25 " Das Gericht zu Bern wdhrend des Zwingherrn-
streites 1470. Finf Ritter vor Gericht. Oder S. Lombardi,
Jean Fouquet, Florenz 1983, Tafel IV " Lit de justice " .

Da8 eine 4hnliche Ikonographie, #hnliche Figurenanordnugen
und Innenraudarstellungen bedingt, belegen uns neuzeitliche
Bilder: etwa "Aufnahme eine Neophyten in eihe Osterreichische
Freimaurer-Loge des 18.'Jahrhundert5" ( Anomymer Kiinstler,

um 1750, 61 auf teinwand ) Abb. in W. Koschatzky (Hg.),
Maria Theresia und ihre Zeit, Wien 1980, Abb. 78; oder

"Die Huldigung der Niederdsterreichischen Landstdnde am 22.
11. 1740 ( Anonymer Kupferstich ), in Josef Mraz, Maria
Theresia, Minchen 1979, S. 55 . Wie auf der Siebenhirter-
tafel ist die Kombosition so gebiiéet, das8 vorne bildparallel
die H6flinge aufgéstellt sind und rechts und links einen
Korridor bildend die Wiirdentrdger vor einer erhsht thronen-

den Herrscherpersonlichkeit.

Im Hochmittelalter schon bildeten sich sogenannte Hofamter

~heraus, die Adelige inne hatten und mit tatsdchlichen Diensten

’

verbunden waren..So‘haben etwa die beiden Hbfmeister im Bilgd-
vordergrund, erkennbar an den h&lzernen Zeremonienstében und
den bodenlangen Minteln, die Aufgabe, den Hofstaat zu orden.
Ein fester Bestandteil des mittelalterliche Hofes‘wat auch
der Hofnarr, der mit seinem Hund spielend, den Vordergrund

des Bildes belebt.

Weiterfihrende Literatur zu rechtshistorischen Fragestell-

ungeh: Gernot Kocher, Bild und Recht. Bberlebungen zur Rolle
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des Bildes in der privatrechtgeschichtlichen Lehre und
Forschung, in: Fs. G. K. Schmelzeisen (1980), 142 ff

Ders., Arbeitsunterlage Mitteleuropdische Rechtsgeschichte
an Hand von Diapositiven (Vorlesung an der Universitit Graz}?
Graz 1984 5; Zum Rittersthag: Fritz Pietzner, Schwertleite
und Ritterschlag, Heidelberg 1934 ( Phil. Diss. ) mit vieler
bildlichen Quellen, 112 ff; Percy E. Schramm (Hg.) , Herr-

schaftszeichen und Staatssymbolik (= Schriften der Monum.

Germ. histpica XIII, 1-3 ), Stuttgart 1954-56

R. Milesi, Fihrer des Landesmuseums fiir Kdrnten, Klagenfurt
1976, 111 f£f,

In der Marienkrdnungsikonographie ist einiges vorgebildet,
was in der Einsetzungszeremonie der Siebenhirtertafel wie
nachgebildet erscheint.Siebenhirter knied wie Maria mit
steil vor dem Korper emporgefalteten Hinden in ein iiber-
langes Kleid gehiillt. tiber ihr die Krone ( bei Siebenhirter
die Offnung des Gewandes ) von den beiden thronenden-Gott—
heiten ( Papst, Segensgestus) zugleich gehalten Vgl."Tod
und Krdnung Maria" (Ausschnitt) ,Franzdsich, Ende des 14. Jh.
bzw. fir das aufrechte Stehen des Kaisers bei der tlberreich-
ung des Ordensgewandes: Jean Fouquet,"Marienkrénung® ( Stund-
enbuch des Etienne Chevalier ). Beide abgebildet bei Otto
Pdcht, Methodisches zur kunsthistorischen Praxis, Miinchen

1977, 55, 99

Vor allem "Weltgericht" St. Lorenzen im Lesachtal (Ktn;)
um 1510, abgebildet bei W. Frodl, Gotische Wandmalerei
Kdrntens, Klagenfurt 1944, 127, in der Art und Weise wie

die beiden Apostelreihen in die Bildfliche zuriickgedreht
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sind, obwohl ein perspektivisches Fluchten in den Raum

gemeint ist.

52 Flir einen Vergleich sind vor allem Kreuzigungen desvletzten
Drittel des 15. Jahrhunderts heranzuziehen.‘ﬁhnlich ist
der hohe Luftraum {iber d2n Kdpfen der Figuren, dié Komposi-
i tionsanordnung rechts/und links einer betonten Achse, die
auf der Siebenhirtertafel im Gewdlbescheitel auslduft, so-
wie einzelne Motive in der Figurengruppie:ung ( 2€Tuna 3%%-
iﬁﬁf Gruppen von Figuren ), der Wechsel von Riicken- zu Vorderan-
vsicht, und die Verkettung der Figuren untereinander durch
Armbewegungen. Blicken die Gewandfiguren auf den Kfeuzigungs4
darstellungen schrig néch obén auf den Erldser, so schauen
die H6flinge der Siebenhirtertafél ebenfalls schrig nach

hinten in den Raum, in dem sich die drei Phasen der Einsetz-

ungszeremonie abspielen. Auf der selben Stilstufe mit der.

Siebenhirtertafel - sowohl was den ausgerenkten Figurenstil .
und was die'wideréprﬁchliche Auffassﬁng zwischen fldchig |
und r&umlich gefiihrten Bewegungen betrifft; steht die "Volck-
amer-Kréuzigung" von 1483 Bamberg Galerie auf dem Michelsberg
( Degen, Bamberger Malerei des 15. Jhs., 1931, Abb. 4 ).

Fir die Figurenstellung vergleiche auch: "Christus am Kreuz"
vom Meister des Landauer Altars 1475 Ger. Nat. Mus. Niirnberg
( Stange IX, 49 ) und "Kreuzigung" Meister von 1477 Augsburg
( Katalog der Staatsgalerie Augsburg, Abb. 11 ) Jjeweils die
rechte Schergéngruppe unter dem Kreuz Ch:isti mit der rechten

Hoflingsgruppe auf der Siebenhirtertafel.
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53 Milesi, Filhrer des Landesmuseums, 113; Leitner, Inschriften,

54

66; BloB Witternigg 148t die Mdglichkeit offen, da8 der
Meister der Siebenhirtertafel " nur voribergehend in Kirnten
tdtig gewesen sein " kénnte, bestreitet aber seine Kirntner

Herkunft keineswegs ( Witternigg, Urban Gortschacher, 134).

Vgl. Wolfram Helke, Der Vitusaltar im Landesmuseum Klagen-
furt, in: Osterr. 2Zs. f. Kunst und Denkmalpflege 28 ( 1974 )
36: " Die Tatsache des in Kirnten greifbaren siiddeutschen
Einflusses besitzt auch in bezug auf den Vitusaltar ihre
Gliltigkeit." |

Vgl. Adolf Trende, Geistig-kulturelle Beziehungen zwischen
Kdrnten und Bayern, in: Car. I. 152 (1962), 81 ff

Dariiber hinaus hat aber die Salzburger Malerei Kirnten am
intehsivsten beeinflust das gesamte 15. Jahrhundert hindurch
Fiir die Siebenhirtertafel wird es unter Umstinden Parallelen
in der Raumbildung beim Meister von GroSgmein geben un@ eine
dhnliche Dominanz der graphischen Linienkunst in der Figuren
zeichnung bei der Frueaufwerkstatt. vgl. Ludwig von Baldass,
Conrad Laib und die beiden Frueauf, Wien1946, Abb. 118 Meist
VOn Grosgmein "Der zwdlfj&hrige Jesus im Tempel®™ bzw. Abb.

108/109 Werkstatt R. Frueaufs d. X."Verkiindigung u. Tod Mari

Das Kérhten nicht ganz unbeeinfluft von der Wiener Malerei
eines Schottenmeisters blieb, beweiBt "Das Marienleben auf
dem Fligelaltar der St. Annakapelle zu WOlfsberg im Lavantta
von Franz Liessem, in: Car. I 159 ( 1969 ), 496 ff. Die Nach

folge des Jiingeren Schottenmeisters ist auch durchaus zeit-

|
+
!
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stilverwandt mit einigen H&flingen der Siebenhirtertafel.
Vgl. etwa die raumgreifenden Bewegungen der Figuren des
Heiligenmatyrienmeisters ( Marter des Hl. Erasmus KHM 1495-

1500 ) mit der breiten Beinstellung des vierten H&flings

von rechts auf der Siebenhirtertafel.

Was sich im benachbarten Italtien gleichzeitig ereignet hat,
beschreibt u. a. Maria Walcher, Die Idee eines Weltbilrgertums
in der Malerei des 14. bis 16. Jahrhunderts in Friaul, in:

Friaul Lebt, Hg.C.Menis u; A.Rizzi, Wien 1977, 92 f£f

55 Ich zitiere W. Helke, Die Stilistische Entwicklung der Karntner
Tafelmalerei im 15. Jahrhundert, Phil. Diss. Wign 1973, 156:
" Es diirfte aber ein Sonderfall innerhalb Kirntens sein, das
sich Thomas ( von Villach ) an Bélogneser Wandmalerei stil-
istisch orientierte ".
;;; 56 Katalog der Staatsgalerie Augsburg " Altdeutsche Gemilde " -
B Miinchen 1978 2, 130. Vgl. auch Fritz Korény, Hans Burgkmair-

Unbekannte Zeichnungen- , in: Fs. Otto Pdcht ( 1982 ) Bd. 2

‘57 In Millstatt selbst 1428 Friedrich von Villach, der die Ost-
wand der Ernstkapelle mit Passionsszenen freskiert in zwei

Kompositionsstreifen i{ibereinander ( Abb. 8 Postkarte links unten ).

58 Eine alte Kopie des Bildes "Basilika Santa Croce" im selben
Format kam sogar bis nach Prag und befindet sich heute im

Georgskloster auf dem Hradschin.

59 Ein Vergleich lohnt sich deshalb, weil die Augsburger Tafel
auch das Innere der Lateranbasilika wiedergibt, wo sich ja
1469 die Einsetzungszeremonie Siebenhirters abspielte, und man

erkennt, was fiir eine geringe Bedeutung die Innenraumschilderung




- 79 -

fir den Meister der Siebenhirtertafel spielte.

60 Die Geumanntafel ist wahrscheinlich nach 1518 entstanden
und zeigt den Hochmeister und seine Sippe von einer Schutz-
mantelmadonna ﬁberhaht dargeétellt. Ihr Stil ist nicht um-
bedingt qualitdtsvoller als der Stil der Siebenhirtertafel,

aber schon um wesentliches weiterentwickelt. Trotzdem ist

z. B. in den drei Rittern, die wie die Kardinile auf der

Siebenhirtertafel in den‘Raum'gestaffelt werden, aas Schicht
médBige und Flidchenbezoge der Kirntner Malerei voll ausgebild
Hﬁntsbichler schieibt Gber diese Tafel: " Hier finden sich d

modischen Tendenzen der Zeit um 1510 bestitigt: als Kopfbe-

deckungen dienen Hufeisenhauben oder Barette mit Federgestec
Schauben, am Ausgang des 15. Jahrhunderts nur als minnliche
Oberbekleidung bebrduchlich, werden hier in modifizierter
Form, mit tiefen Dekolletés und reichen Pelzkridgen, von den

weiblichen Familienangeh&rigen getragen" ( Anm. 43 ).

Der Meister ist wie bei der Siebenhirtertafel unbekannt, doc

ist die stilistische Einordnung unverhdltnismdgig leichter z

erstellen. Was den Figurenstil und die modischen Tendenzen
der Geumanntafel anbelangt vergleiche vor allem "Der Ball"
Kupferstich des Meisters MZ, um 1500 Veste Coburg Kupferstic]

kabinett, abgebildet bei Harry Kiihnel, Alltag im Spdtmittel-

alter, Wien-Graz-Ksln 1984, Nr. 415 bzw. Albrecht Direr "Der
Spaziergang” 1498 Kupferstich Albertina fiir die Frauendar-

stellungen der Geumanntafel.

Die Aquarellkopie entstammt der selben Jesuitischen Handschri:

die schon unter Anm. 22 zitiert wurde.
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Abgebildet in Anton Haidacher, Geschichte der Pdpste in
Bildern, Heidelberg 1965, S. 109 vgl. auch auf Seite 135
die sogenannte " Libreria Piccolomini im Dom zu Siena "
Fresko von Pinturicchio 1503/07, das eine #hnliche Figuren-
anordnung der Kardindle um den Papst zeigt, aber viel reifer

ganz im Sinne der Italienischen Renaissance ist der Innen-

- raum wiedergegeben,

62

63

Ich zitiere : " Die RegelmiB8igkeit des Bildplans, die Ord-
nung der Bilderscheinung ist fundiert durch die Regelmig-
igkeit der GrundriBverh#ltnisse im Bildraum ". So Picht
Uber die franzésische Bildgestaltung mit ihrer durchgreif-
enden Tendehz nach einem rational stfenggeregelten Bild-
geflige. In: O. Picht, Methodisches zur kunsthistorischen

Praxis, Miinchen 1977, 52 f£f

Die Abbildungen stammen aus Comte Paul Durrieu, La Miniature
Flamande ( 1415 - 1530 ), Paris 1921, Pl. XXXIX, Pl. XL, Pl.
XLI

Diese franzdsischen Beispiele selbst diirften aus Nieder-
léndischen Vorbildern hervorgegangen sein. Vergleiche etwa
fir die bandartige Figurenaufstellung im Bildvordergrund
und dem kastenférmigen Kompositionsaufbau ein Bild aus der
Van Eyck Schule " The so-called Fountain of Life " Madrid
Museo del Prado, um 1454. Abgebildet bei H. B. Wehle, Art

Treasures of the Prado Museum, New York 1954, 74

Der Meister der Siebenhirtertafel wird aber dieses Komposi-
tionsschema nicht direkt aus Frankreich bezogen haben, sondern

liber die Vermittlung &sterreichischer Beispiele gegangen sein.
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Als méliches Beispiel fiir eine verwandte Raﬁmauffassung
nenne ich aus der tirolerischen Tafelmalerei eine Tafel
aus der Augustinuslegende des Meisters von Uttenheim um
1470 " Der Hl. Augustin thront als Bischof " ( Neustift,

Stiftsgalerie ) Abb. bei Pdcht, Tafelmalerei der Gotik, 60

Experte fir die Grazer Danielstafel ist Gottfried Bieder-
mann, Katalog "Alte Galerie Johanneum" 1982, S. 126, Abb. 44
FUr die Figurentypik vergleiche vor allem die ganz rechts

stehende Figur der Danielstafel mit dem sechten H&fling von

- rechts auf der Siebenhirtertafel. Interessant ist auch wie

gleichartig die Hidnde des Papstes auf der Siebenhirtertafel
mit den lberlangen, gebrechlichen Fingern den Handzeichnunger

der Danielstafel nachempfunden sind.

Otto Demus, Zur Steirisch-Kdrntnerischen Malerei des friihen
16. Jhs. , in: Fs. W. Frodl, Wien-Stuttgard 1975, 190 ff
Die sparsame Charakterisierung der Gesichtsformung mit den
wesentlichsten Elementen Augen-Nase-Mund in den Malereien
von P6ckau ( vgl. Abb. 4 bei Demus ) erinnern an die selben

Zlige in den KardinalskSpfen der Siebenhirtertafel.

Dag sich um 1450 in der bayrischen Malerei der Wechsel vom

kleinen zum groSen Format vollzogen hat ( Kreuzigung von

- Benediktbeuern bzw. " Tabula Magna " aus Tegernsee u. a. ),

konnte von allgemeinem Interesse fiir die Entstehung der monu-
mentalten spdtgotischen Tafelmalerei sein. Es miiBte noch ge-
nauer untersucht werden, inwieweit Ubereinstimmungen der

Siebenhirtertafel mit dem grosSen Kreuzigungsbild‘aus Benedikt
béuren ( um 1430 ) - etwa Zick-zack-Falten in der Maria-Johar

Gruppe oder in der Tektonik einzelner Kopfe ( Reiter zwischer
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Christus und‘demAbésen Schdcher ) - Uberhaupt relevant sind.

Volker Liedke (Hg.), Die Miinchner Tafelmalerei der Spatgotik,
in: Ars Bavarica 17/18 ( 1980 ) bzw. 19/30 ( 1982 ), 119, Abb.
47 bzw. 125

Stange VIII, 23 ff, Abb. 43

Das schwdbische Portrdt Abb. 77, das oberrheinische Portrit
Abb. 147 bei Ernst Buchner, Das Deutsche Bildnis der Spdt-

gotik und der friihen Diirerzeit, Berlin 1953

Ernestuskapelle Millstatt Ostwand Sig. und dat. 1428

Vgl. Janez Hofler, Die Gotiséhé,Malerei Villachs, in: Neues
aus Alt Villaéh, Jb. des Museums der Stadt Villach 19 (‘1982 )
2. Bde., 45:.” Eine Szene dringt mit ihren Figuren in die
andere ein und schafft so/einen einheitlichen kontinuierlichen
Rhythmus der Figuralik " (siehe dlberg und Kreuztragung im

oberen und Kreuzigung und Gréblebung im unteren Bildstreifen).

Auch in Feistritz an der Drau ( BH Spittal ) ist diese kontin-

uierende Erzihlweise weitertradiert worden ( 1440 )

Der Meister der Siebenhirtertafel steht mit der kontinuier-
lichen Darstellung der Einsetzungszeremonie in einer langen

Tradition und gibt ihr einen gewissen H&hepunkt.

ber die Malerei eines Thomas von Villach gibt es ausreichend
Literatur: Gisela‘Hopfmﬁller, Neue Studien zu Thomés von Villach,
Phil. Diss. Graz 1979; Friedrich Zauner, Das Hierachienbild der
Gotik, Stuttgart 1980; Wilhelm Neumann, Der bedeutendste Maler

der Kdrntner Spdtgotik - Thomas Artula von Villach, in: Jb. d.

Mus. d. Stadt Villach 20 ( 1983 ), 59-98. Thomas von Villach

hat aber auf den Meister der Siebenhirtertafel weniger Einflus
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zu danken war, daB diese Ordensgriindung Friedrichs III. tatsidchlich
realisiert werden konnte und sich geraume Zeit hindurch auch zu halten
vermochte)ist durchaus beizppflichten.6) Dieser Ritter Johann Siebenhirter,
den Michael Altkind 1469 als ersten Hochmeister der St. Georgsritter in

die Millstdtter Besitzungen eingefiihrt hatte, war ilibrigens Hfﬁssﬁaweu¢j50xéhf

1ATbAuuzgew1B langst bekannt =~ war doch auch Siebenhirter &hnlich wie Altkind

der Stadt W1ener Neustadt in mancherlei Hinsicht seit langem verbunden:

Es ist wohl die in Aussicht gestellt Ubernahme eines Hofamtes der AnlaB
dafir gewesen, daB sich Per—Ritted Johann Sieﬁenhirter - seit ca. 1459/60
bzw. 1464 Pfleger der Burgen Eisenstadt und Forchtenstein’) - in Wiener
Neustadt, der Residenz des Habsburgers Kaiser Friedrich III.,‘ankaufte.

Er erwarb 1454 von den Briidern Reinprecht und Albrecht von Eberstorf ein
diesen gehoriges, im sogenannten "Frauenviertel® (dem nordwestlichen, die
Liebfrauénpfafrkirdhe umgebenden Stadtviertel) gelegenes Haus sowie einen
Meierhof.-Das Haus befand sich in unmittelbarer N&dhe des westlichen Stadt-
tores, des "Fléischhackertores", und war ein Eckhaus (heute: Herzog Leopold-
StraBe Nr. 30), das mit seiner Riickseite an das "Judenbad" stieB. Der Meier-
hof lag in unmittélbater N&he des Hauses, an def westlichen y%ingmauer".
Dieses bisher Eberstorf'sche Haus ist Ubrigens kein adeliges Freihaus
gewesen; auch der Meierhof war nicht frei von st8@dtischen Lasten: das

Johann Siebenhirter dafiir zur Zahlung vorgeschriebene '"grundrecht" be~

trug j&hrlich 7 Pfennigi fir den Meierhof hatte er 12 Pfennig zu ent-
richten.g)
Das Amt eines kaiSerlichen Kiichenmeisters bekleidete Siebenhirter ﬁahr—
scheinlich ab dem Jahr 1455; er hielt sich in dieser Eigenschaft natiir~

9)

lich sehr h&ufig in Wiener Neustadt auf. Dafiir gibt es in Urkunden und

Blichern des Wiener Neustddter Stadtarchivs etliche Belege: 1461 war er
in Streitigkeiten mit einer Wiener Neustddter "burgerin" (sic!) ver-

10)

wickelt, 1466 wurde er bei einer strittigen Vormundschaft von Wiener

o)3
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1)

Neustédter Rat als Schiedsrichter herangezogen.1 Als sich der erste
Jahrestag des Todes seiner Gemahlin Eleonora nidherte (1468), beauftragte
Kaiser Friedrich III. von Graz aus seinen in Wiener Neustadt weilenden
Ritter Hans Siebenhirter, gemeinsam mit Hofmarschall Jornguchs und dem
Rat der Stadt dafﬁrvSorge zu tr&gen, dal am Todestag der Kaiserin in der 
Kirche des Zisterzienserstiftes Neukloster und am Tag darauf in der Pfarr-
kirche mit gesungenen Vigilien, Amtern und Messen der Toten gedacht

12)

werde. 1469 intervenierte Siebenhirter beim Rat der Stadt fiir den

Wiener Neustddter Kaufmann und Ratsgeschworenen Caspar Vest, dem man

. seitens des Rates etliche seiner '"gewerb" verboten hatte.13)

Die Ubernahme der Wiirde eines Hochmeisters des St. Georgsrittérordens
hatte Siebenhirtér keineswegs dazu veranlaft, die Pflege der Herrschaften
Eisenstadt und Forchtenstein abzugeben., Desgleichen versiumte er iber

dem von ihm forcierten Ausbau des Millstdtter Ordenssitzes keineswegs

die Ausgestaltung seines Wiener Neustddter Hauses:.Aus dem 1478 ver-
faBten Testament des in Wiener Neustadt ansissigen Malers Hans Miko

geht hervor, daB} dieser fir die im "ause des Hochmeisters in der Neu-
gassé eingerichtete Kapelle die Glasfenster gemacht hatte; das Geld

dafiir - die ansehnliche Summe von 15 Pfund Pfennige - war der Hochmeister

4)

dem Maler allerdiﬁgs noch schuldig....‘1 .-Die mit Relii?ien wohl aus=-
gestattete Kapelle in der Wiener Neustddter Residenz des Hochmeisters

(fir die von Papst Pius II. 1463 ein AblaB von 1 Jahr und 40 Tagen

gewdhrt worden war), ist St. Christophorus, dem im 15. Jahrhunderf

bei Kaiser und Volk #ber alle MaBen beliebte Heiligen, geweiht ge-

wesen.15)

Dafi Siebenhirter in der Kaiserresidenz fest Fub gefaft hatte, dafir spricht
auch, daB er - und zwar gleichzeitig mit Kaiser Friedrich III. - der
vornehmsten religidsen Bruderschaft in Wiener Neustadt, der "Gottesleichnahms-

16)

bruderschaft% als Mitglied beigetreten ist. Dem Mitgliederverzeichnis

/b
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von 1477 zufolge - in dem "herr Hans von Sibenhirt hochmaister sand

Jorgen orden, flirst und ;itter", an zweiter Stelle, gleich nach dem

Kaiser, genannt wird - gehdrten der "Bottesleichnamzech" auch noch

andere Standespersonen aus der Umgebung des Kaisers, zahlreiche

prominente Birger der Stadt mitsamt ihren Ehefrauen sowie diverse Geistliche

(u.a, die Bisch&fe der Stadt) an.17) AuBer Hochmeister Siebenhirter - und

rund ein halbes Jahrhundert spdter Hochmeister Geumann - werden ibrigens

noch zwei andere Ordensritter (allerdings erst Anfang des 16. Jahr-

8)

hunderts) als Mitglieder der genannten Bruderschaft erwihnt., | Einer

Aufzdhlung der "Klainot", also des Schatzes der Gottesleichnamsbruderschaft,

ist zu entnehmen, daB das kostbarste Inventarstiick ein Geschenk des
"hochgebohren fiirst herr(n) Hanns von Siebenhiert, hochmaister sand
Jorgenorden'" gewesen ist; und zwar handelte es sich dabei um ein

blausamtenes Messgewand, das mit einem vergoldeten Messingkreuz bendht

19) ’

war [ ]

‘ » Am 14, Mai 1478 ernannte Kaiser Friedrich III. Hochmeister Hans Siebenhirter

(der bereits 1467 hier die Burghut hatte) zum Stadthauptmann von Wiener .

Neustadt r 2o)es ist dies die Zeit, da sich das Verhdltnis Friedrichs III.

zum Ungarkonig Matthias Corvinus wieder verschlechterte und Krieg mit
Ungarn drohte: Mit der ca., 100 Mann zu FuB und zu Pferd starken Be-
satzung, die in der Wiener NeustZdter Burg lag und im Ernstfall gemeinsam
mit den wehrf@higen Blirgern Wiener Neustadt verteidigen sollte - hatte

Siebenhirter anfangs allerdings einige Schwierigkeiten; es war das alte

Ubel: Friedrich III. schuldete seinen Truppen seit mehr als einem Jahr den

|

L

l - Sold...2V
|

Es mag nicht ohne dem Zutun Johann Siebenhirters geschehen sein, daB Kaiser

)

fﬁf Friedrich III. im Jahre 1479 einer Niederlassung des St. Georgsritterordens
i in Wiener Neustadt seine Zustimmung gab: Als es sich ndmlich [des{ immer

deutlicher zeigte, daB der St. Georgs-Ritterorden seiner eigentlichen

’:, ' Aufgabe - dem Abwehrkampf gegen die Tiirken -~ nicht gerécht werden kogpte,
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faBte der Kaiser, der um einen Weiterbestand des von ihm gegriindeten Ordens
bereits bangte, im Jahre 1479 X folgenden EntschluB: Um den St. Georgs-
ritterorden auf eine noch bessere wirtschaftliche Basis zu stellen und
seine Macht und sein Ansehen zu mehren, vereinigte er ihn mit dem eben-
falls seit 1469 bestehenden Bistum Wiener Neustadt. Die Liebfrauen-
pfarrkirche - der Dom - wurde dem Orden ebenso inkorporiert wie alle
______ anderen zum Bistum gehOrigen Besitzungen.zB) AuBRerdem hatte der Kaiser
den St. Georgsrittern die von ihm errichtete und der hl. Maria geweihte
Kirche "ob dem Tor" in der Wiener Neustddter Burg iiberlassen, die von
. nun an als zweites - und bald auch namensgebendes-Patrozinium St. Georg

i erhielt,2t)
Um es pietteicht) gleich vorweg zu nehmen: Mehr als der Name der Kirche
erinnert an den Orden heute kaum mehr., Wohl wurde das eine oder andere
die St. Georgskirche zierende Kunstwerk mit dem Orden in Verbindung
gebracht - aber, wie neue Forschungen ergeben haben, eher zu Unrecht:
Da wdre einmal die die St. Georgskirche in der Wiener Neustddter Burg
(ein nach Mitte des 15. Jahrhunderts fertiggestellter Bau des kaiser-
‘lichen Baumeisters und Steinmetz Peter vOn.Pusika) an der Ostseite

o schmiickende berilhmte Wappenwand: Nur jene vierzehn, die Statue Friedrichs III.
umgebenden Wappen im unteren Teil der Wand sind zu identifizierenj und
zwar handelt es sich dabei um die Wappen der damals habsburgischen Erb-

lénder. Dagegen verursachten die ilibrigen 97, seitlich des groBen Mittel=-

fensters angebrachten Wappenschilde den sich bisher damit befassenden

Historikern, Kunsthistorikern und Heraldikern nicht geringes Kopfzer-
brechen: Unter anderem wurden sie feben auch fiir die Wappen der seit

1479 in der hiesigen Wiener Neust#dter Burg ansé@ssigen St. Georgsritter

/6
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P
25) eine jedoch{ sowohl was die hohe Zahl der Wappen, als

gehalten
auch das Jahr 1453 als Jahr der Fertigstellung der Wappenwand betrifft)
unhaltbare Annahme, Es ist eher der Theorie zu folgen, daB an der Wappen= |
wand die Wappen jener sagenhaften Firsten dargestellt sind, die angeblich

vor den Habsburgern und Babenbergern in Usterreich herrschten r und zwar
scheint das Konzept fiir diese Wappenwand in der im 14, Jh. entstandenen

Chroqik des Augustiner-Eremiten Leopold Stainreuter zu suchen zu sein.26)

Auch die (heraldisch etwas ungewShnlich) bemalten 55 steinernen Wappen~
schildchen am unteren Rand der sich entlang der Nord-, West- und Sid-

seite der St. Georgskirche hinziehenden Emporen wurden - wie sich Jjetzt

allerdings zeigt, eheér zu Unrecht - immer wieder als Wappen von St, Georgs-

‘rittern gedeutet: Diese bei einer Restaurierung 1936 bis 1938 freigelegte

alte Bemalung der Wappenschilde wurde - wie die meisten der Wappenschilde
selbst - im Zweiten Weltkrieg durch Bomben zerstdrt. AnldBlich der Wieder-
herstellung der Kirche 1946 bis 1951 sind die Wappenschildchen nach
Vorbild der Phantasiewappen von der Wappenwand neu bemalt worden.27)
Neuesten Untersuchungen zufolgezg) stammt auch die lange Zeit hindurch mit
dem St. GeorgsjiRitterorden in Verbindung gebrachte Bronzeplastik eines

hl. Georg;am Seitenaltar'der Burgkirche nicht aus dem 15.,, sondern erst
aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts. Sie kann daher keineswegs anl&Blich
der 1479 erfolgten Installierung der St. Georgsritter in der Wiener
Neust&ddter Burg hier aufgestellt worden sein, sondern es scheint sich bei

dieser St. Georgsstatue um ein Auftragswerk des Erzherzogs Maximilian III,

aus der Zeit um 1610 zu handeln,

Aber wieder zurick in das Griindungsjahr der Wiener Neustddter Nieder~
lassung des St. Georgsritterordens plso—wisder zurickin-dasJakr—H79:
Die Vereinigung des Bistums Wiener Neustadt mit dem St. Geofgsritterorden,
die mit pdpstlicher Bulle.vom 24, Juli 1479 ausgesprochen worden war,
blieb vorderhand eine nominelle: Peter Eﬁgelbrecht, erster Bischof von

Wiener Neustadt, setzte sich gegen die Inkorporation des Bistums in den

o/?
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St. Georgsritterorden mit Vehemenz zur Wehr und weigerte sich strikte, den

Habit eines Georgsritters zu tragen. Obwohl die pdpstliche Bulle ihm als

Bischof den ersten Rang - vor dem Hochmeister der St. Georgsritter - ein-

rdumte, war Engelbrecht nicht gewillt, die Union anzuerkennen. Noch starrer
widersetzte sich Bischof Peter natiirlich der Vereinigung, als Papst

Sixtus IV. im Jahre 1480 auf Dridngen der mit dieser Rangofdnung unzu-
friedenen St. Georgsritter mit einer neuerlichen Bulle die Bestimmung

der vorhergehenden insofern abinderte, daB nunmehr der Hochmeister den

ersten Rang vor allen anderen = auch vor dem Bischof - einnehmen sollte.
Dies:pezﬁgliche Verhandlungen zogen sich hin und gelangten schlieflich

zu einem Stillstand, als Wiener Neustadt in den Jahren 1485 -~ 1487 von

dem Ungafnkﬁnig Matthias Corvinus und dessen Truppen belagert und schlieflich
besetzt wurde.zg)
Es ist bekannt, daB Hochmeister Siebenhirter anl&flich der Bedrohung

der habsburgischen Erblande durch Matthias Corvinus durch geschiékte
Verhandlungen mit dem Ungarnkdnig eine Art Neutralisierung des Ordens-
besitzes in Céterreich und in der Steiermark erreichte. Auch nach dem
Fall von Wiener Neustadt efzeigte sich Konig Matthias den Ordensrittern;
gegeniiber duBert gnddig und wies seine Amtsleute 1488 an, die fiir die
Brider des St. Georgsordens in Wiener Neustgdt bestimmfén Weinfuhren
frei passieren zu lassen.so)
Die Unioﬁ St. Georgsritterorden - Wiener Neustiddter Bistum bedeutete
iibrigens keineswegs, daB der St. Georgsritterorden damit Millstatt
aufgegeben hitte: Nach wie vor bestand die Millst&dtter Niederlassung
des Ordens -~ und wenn sich auch Hochmeister Siebenhirter(wie auch dann
sein Nachfolger Geumané)sehr héufig‘in Wiener Neustadt aufhielt: Haupt=
sitz des Ordens war nach wie vor Millstattq’hafﬁr spricht eindeutig,
daB sich die Grablegen der Hochmeister Siebenhirter und Geumann keines-

wegs in der St. Georgskirche der Wiener Neustddter Burg, sondern in der

./8
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Stiftskirche zu Millstatt befinden.31)

Peter Engelbrecht,‘der erste Bischof des von Friedrich III. 1469 ge=-
griindeten Bistums Wiener Neustadt, starb am 17. Februar 1491, Rund vier
Monate blieb nun der Wiener Neustddter Bischofstuhl unbesetzt, ehe der
greise Kaiser eine diesbezligliche Entscheidung traf: Seit der Belagerung
der Stadt durch die Ungarn waren die ihres Klosters in der westlichen
Vorstadt St. Ulrich verlustigt gegangenen Wiener Neustidter Augustiner=-~
Chorherren unterstandslos., Der Raiser, dem es am Mittel fehlte, das
zerstorte Kloster rasch wieder aufbauen zu lassen, meinte nun, durch
Einbeziehung der regulierten Augustiner-Chorherren in die Vereinigung

Blstum - St. Georgsritterorden hier Abhilfe schaffen zu konnen: Wiirde

Chnlbierrer, iR et Heinerlalt ~M!WMMDMW&¢—M

doch dadurch fur dieVWerfiigung stehen., Sein Vorschlag fand sowohl bei
Hochmeister und St. Georgsrittern als auch bei Propst und Konvent der
regulierten Chorherren Anklang. So stellte Friedrich III. am 20, Juli 1491
in Linz eine Urkunde iiber die Vereinigung des St. Georgsritterordens mit

dem Konvent dér regulierten Chorherren in Wiener Neustadt aus. Dieser
Urkunde ist auch zu entnehmen, womit der Kaiser die Zustimmung der regulierten
Chorherren fiir diese Union erreicht hatte: Er stellte in Aussicht, sich

beim Papst fir die Ernennung des damaligen Chorherrenpropstes August
Kiebinger zum Bischof von Wiener Neustadt einzusetzen. Allerdings hielt
Friedrich an dem Wunsch fest, daB in Zukunft der Biscﬂofisowie auch,

Propst, Dechant und Konvent der regulierten Chorherren den Habit des

Ste. Georgsordens tragen sollten. Davon abgesehen, sollten die Augustiner-
Chorhefren aber nach ihrer bisherigen Regel leben diirfen. Als "bischoflicher
sitz und wonung" wurde dem Konvent der regulierten Chorherren die Domkirche
zugesprochen, die ruindse Propstei St. Ulrich mit allen Zugehdrungen blieb
aber sbenfglls ihr Eigentum. Nach.mehrmonatiger Vakanz wurde nun das

Bistum Wiener Neustadt im Herbst 1491 neu besetzt und Bischof Augustin
Kiebinger und sein Konvent iibernahmen die ihnen zugesprochene Domkirche.

Was jedoch das Tragen des Ordenshabits der St. Georgsritter oder das
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Ablegen des Ordensgeliibdes betraf, so zeigte es sich, daB davon nun
plotzlich weder Bischof Augustin noch die Chorherren etwas wissen wollten,

Somit war die geplante Vereinigung abermals gescheitert.

Friedrich III., - zu diesem Zeitpunkt bereits ein von Krankheit und Tod
gezeichneter Mann - Unternahm selbst nichts mehr dagegen, sondern iibee-
lieB die Entscheidung in dieser Angelegenheit dem Papst. Und Rom zeigte

Versténdnis fiir die Haltung, die der Wiener Neustidter Augustiner~Chor-

'~ herrenkonvent gegenilber dem St.QGeorgsritterorden einnahm; der Papst

stimmte zu, daB der Wiener Neust#dter Dom dem Konvemt der regulierten
32)

Chorherren inkorporiert wurde,

Mit Kaiser Friedrich III., der hochbetagt am 19; August 1493 in Linz

starb, verlor nicht nur die Stadt Wiener Neustadt ihren bedeutendsten

V Protektor; auch der St, Gedrgsritterorden mag um seinen Griinder sehr

getrauert haben. Allerdings erwuchs dem Orden (zum Unterschied von der

Stadt Wiener Neustadt, der ihr berilhmtester Sohn nur wenig Forderung angedeihe

- 1ieB) in Friedrichs III, Nachfolger, bisq in Kaiser Maximilian I., ein nicht

33)

minder wohlgesinnter Schirmherr.

Ein goriéches Tafelbild, das gegenwértig das Refektorium des Wiener

Neustddter Kapuzinerklosters ziert, wird ibrigens sowohl mit Maximilian I.

als auch mit Hochmeister Siebenhirter in Verbindung gebracht: Das Gem#lde
soll sich einst in Kaiser Maximilians I, Einsiedelei in der Wiener

Neustddter Burg befunden habeq;?nac dem im 18, Jahrhundert erfolgten

Umbau der Burg zur Militdrakademie als Geschenk in das hiesige Kapuziner-

kloster gekommen sein. Dieses Anfang des 16, Jahrhunderts gemalte Bild
- ein Werk der Donauschule - stellt ein Piet& dar, die von St. Georg
mit dem Drachen und dem hl. Johann Evangelist, zu dessen FiiBen ein
Geistlicher - vermutlich der Stifter des Bildes - kniet, beseitet wird.

Das Gewand des Stifters (weiBler Chorrock mit rotem Umhang, rotes Birett),

./10
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ferner der hinter ihm stehende und als Namenspatron anzusehende Johann
Evangelist sowie der hl., Georg gaben AnlaB fiir die Vermutung, daB‘es
sich bei dem Dargestellten um Hochmeister Johann Siebenhirter handelt.35)
Anl&Blich der ziemlich argen Ubermalung, die sich das Tafelbild im

19. Jahrhundert gefallen lassen muBte, wdre es durchaus mdglich, daB
Stifterwappen oder andere erklédrende Inschriften oder Zeichen zerstort
worden sind, Mit GewiBheit kann jedoch das Bild im Wiener Neustédter

Kapuzinerkloster bedauerlicherweise nicht als Votivbild Johann Siebenhirters

bezeichnet werden,

Als im Jahre 1495 Bischof Augustin von Wiener Neustadt starb, hdtten

nun - entsprechend dem 1491 zwischen St. Georgsritterorden und Wiener
Neustéddter Augustiner-Chorherrenkonvent geschlossenem Vertrag - die
Chorherren "einen tauglichen" aus ihrer Mitte wZhlen und Maximilian I,
als neuen Bischof vorschlagen sollen. Es erfolgté‘gzzg;war die Wahl eines
Propstes (es war dies Johann Huntzdorfer) y doch die Wahl eines

jéggv Nachfolgers fir Bischof Augustin unterblieb: Da der Konvent die im

Vertrag von 1491 angefilhrten Bedingungen nicht erfiillte, konnte er

schwerlich das Recht der Bischofswahl fiir sich in Anspruch nehmen. Konig

Maximilian I., dessen Sympathien eindeutig dem St. Georgsritterorden

galten, machte von seinem Présentationsrecht iebenfalls keinen Gebrauch
- war ihm doch bekannt, daB die St. Georgsritter keineswegs den Wunsch
hatten, den sich ebenso wie sein Vorg&nger gegen die Union str&ubenden

Chorherrenpropst. Johann Huntzdorfer auf dem Wiener Neust&dter Bischofs-

stuhl zu sehen. Maximilian I. erkannte allerdings das Chorherrenkapitel
als Domkapitel an und zeigte sich damit auch indirekt einverstanden,
daBl dieses nun wihrend der Sedisvakanz die Administration der Dibzese

Wiener Neustadt iibernahm,

Mehr als ein Vierteljahrhundert hindurch lag nun die Verantwortung fiir die

Didzese Wiener Neustadt bei den jeweiligen Propsten des Stiftes der
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regulierten Augustiner-Chorherren.36) Diese Chorherrenprdpste waren
durchwegs Gegner einer Vereinigung mit dem St. Georgsritterorden und

machten auch kein Hohl aus ihrer ablebender Haltung,

Lassen worde
DaB der St. Georgsritterorden diese Gegnerschaft nicht ungeahndet lHiefy,

war zu erwarten: Im Dezember 1497 setzten Bemilhungen des Ordens ein,

den wortbriichigen Augustiner-Chorherren die Wiener Neustd#dter Kathedral-
kirche wieder zu entreiBen; Ordenskapitel und Ordensdekan in Wiener
Neustadt richteten 1497 eine Beschwerde an demr Papst und versuchten damit
die Best&dtigung des neuen Chorherrenpropstes Bernhard Zottmann zu ver-

37)

hindern. Dies miBRlang zwar vorderhand, doch inzwischen erquh$ dem
Orden ein sehr geschiékter Verfechter seiner Anliegen in der Person

des neuen Hochmeisters Johann Geumann: Nach dem Tode Johann Siebenhirters
am 10, Oktober 1508 hatté‘das Ordenskapitel als Nachfolger den bereits
bisher als "starkeh Mann" agierendén Landkomtur Johann Geumann gew&hlt,
Der einem oberdsterreichischen Adelsgeschlechf entstammende Geumann

war - relativ jung an Jahren - nach dem Tod seiner Gemahlin im Jahre

1495 als Rit£erbruder in den St. Georgsritterorden eingetreten. Das

ein beachtliches Vermﬁgeh einbringende neue Ordensmitglied machte iiberaus
rasch Karriere und tritt uns 1498 bereits als Oberstkomtur entgegen.
Merkwiirdig isf jedoch, daBlJohann Geumann - obwohl er bei Maximilian I,
hoch in Gunst stand - vom Konig bzw. Kaiser nach der Wahl zundchst nicht
als Hochmeister bestdtigt worden war, sodaB er vorldufig nur als Ver-
weser des Hochmeisteramtes fungierte; die feierliche Inthronisation als
Hochmeister und seine Erhebung in den Fﬁrstenétand erfolgte erst 1518.38)
Der neue "Titular-Hochmeister'" setzte seinen EinfluB beim Landesfiirsten
sogleich gegen die unbotm&Bigen Wiener Neustddter Augustiner-Chorherren ein:
War es Propst Egidius sowie Dechant und Kapitel der regulierten Chorherren
zundchst gelungen, den Konig dézu zu bringen, sie mit Urkunde vom |

2. April 1506 in all ihren Rechten zu bestatigen, so machte befeits
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ein halbes Jahr spdter der St,. Georgsritteroraen seinen EinfluB auf Maxi-
milian I. geltend und dieser ilibertrug am 28. Oktober 1506 die Wiener
Neustddter Domkirche neuerlich dem St. Georgsritterorden, Die Augustiner-
Chorherren sollten - soferng sie nicht bereit.-waren, der alten Forderung
zu entsprechen und ihre Vereinigung mit dem St. Georgsritterorden zu
vollziehen = Domkirche und Dompfarre abtreten, Trotz strenger Ermahnunger
durch Maximilian I, wehrten sich die Chorherren nahezu zwei Jahre,

auf Dom und Dompfarre sowie alle dazugehdrigen Gliter zu verzichten.

SchlieRlich muBten sie aber doch nachgeben:

Im ersten Halbjahr 1508 verlieBen die regulierten Chorherren den Dom

und zogeh sich in ihr notdiirftig wiederinstandgesetztes Kloster

St. Ulrich zurlick, Egidius, Propst der regulierten Chorherreny und von
Rechts wegen Administrator des Bistums Neustadt, starb zwar erst 1512,
der St. Georgsritterorden ernannte jeddch bereits 1510 einen neuen Ver-
weser des Wiener Neustddter Bistums: Als Bistumsverweser fungierte nun-
mehr der Senior des St. Georgsritterordens, Wolf Hamerbach; auch das
neugebildete Domkapitel bestand aus Priestern des oben genannten Ritter-
ordens. Der Ordens-Senior kiimmert sich natiirlich nicht selbst um das
Bistum, sondern ernannte 1510 einen Generalvikar (Johann Schlosser von
Hambach). Es zeigte sich jedoch schon nach kurzer Zeit, daBidie Verwaltu
des Bistums durch den St. Georgsritterorden nicht sehr effektiv war. 39)
Nachdem Hochmeister Johann Geumann 1511 die von seinem Vorgénger Mitte
des 15, Jahrhunderts erworbenen Wiener Neustddter Besitzungen - das Eck-
haus in der Neugasse mit der dort befindlichen Hauskapelle (offensichtli
mit allem Inhaltb— wie zwei Kelchen, zwei Messbiichern, einem rotsamtenen
einem braun;damastenen und einem seidenen Messgewand, sowie p&pstlichen

und Kardinalsbullen), ferner der dazugehorigen Badstubqﬁ und dem an der

awestlichen Stadtmauer gelegenen Meierhof - um 25 Pfund Pfennig an das

Ehepaar Vinzenz und Elisabeth Kalchgruber verkauft hatte (die diesen
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Besitz ihrerseits wieder 1518 Propst und Konvent zu St. Ulrich vermachten),

erhielt der Orden zwei weitldufige Gebdude in unmittelbarer Nihe der

kaiserlichen Burg, Pﬁreaﬁhéfen—geﬁ&ﬁﬁéi nach den nun dort wohnenden

"Kreuzherren" (wie die St. Georgsritter ob ihrer mit einem roten
n “!g”;¢¢oa&ou1;:/
Stoffkreuz bendhten Talare genannt wurdeni;bénﬁaiese Hausschenkung war

allerdings eine Bedingung gekniipft: und zwar regelmidBiges Messelesen
in der St. Georgskirche der Burg.4o) Im Jahre 1519 verkaufte Hochmeister
Geumann auch den seit den siebziger Jahren des 15, Jahrhunderts im

Besitz des Ordens befindlichen Schwirzerhof (der spdtere "Stainerhof"

~in der Grdhrmihlgasse) und rund ein Jahrzehnt spiter die "Schwédrzer-Miihle";

nur das zum "Schwdrzerhof" bzw., zur "Schwidrzer~Miihle" gehorige Fischwasser

behielt der Hochmeister fiir sich zurﬁck.41)
Hochmeister Johann Geumann, der sich der unter seinen Ordensbriidern
herrschenden MiBstdnde offensichtlich wohl bewuBt war, traf 1518

endlich Anstalten, um das Bistum nicht ganz verkommen zu lassen. Er

schlug 1518 Kaiser Maximilian I, - der ibrigens 1511 selbst in den

St. Georgsritterorden eingetreten warqz) -~ einen ihm wilirdig erscheinenden
Mann fir die Besetzung des nun bereits mehr als zwei Jahrzehnte vakanten.
Wiener Neustddter Bischofsstuhles vor: den einer oberdsterreichischen
Adelsfamilie entstammenden Dr., Dietrich Kammerer, seit 1507 Provinzial

des Minoritenordens und‘Titularbischof von Zaracovia. Abgesehen von seinen
anderen Féhigkeiten, mag sowohl Hochmeister als auch Kaiser die Bereit-
willigkeit Dietrich Kammerers, als Bischof von Wiener Neustadt in den

St. Georgsritterorden einzutreten, fiir diesen Kandidaten eingenommen haben,
Ehe jedoch Kaiéer Maximilian I. der bereits so lange wihrenden Sedisvakanz

des Wiener Neustéddter Bistums ein Ende setzen konnte, ist er am 12. Jinner

1519 gestorben,

Maximilian I. hatte Hochmeister Geumann noch an sein Sterbelager nach

Wels gerufen, dieser war jedoch erst nach des Kaisers Tod dort einge-
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troffen. Es mag Geumann jedoch groBe Genugtuung verschafft haben, daB
Kaiser Maximilian I. nach mancherlei diesbeziiglichen Projekten sich dann
doch entschieden hatte, die St. Georgskirche in der Wiener Neustddter
Burg zu seiner letzten Ruhestitte zu bestimmen. Es erschien dem Kaiser
______ wohl selbstverstédndlich, daB sich die in Wiener Neustadt befindlichen
Ordensmitglieder die Pflege seines Grabes stets angelegen sein lassen und
o daB sie in Gebeten und hl. Messen eifrigst ihres GOnners gedenken wiirden,
Es sollte sich allerdings nur zu bald zeigen, daB der Orden nicht im-
stande war, die in ihn gesetzten Erwartungen auch nur anndhernd zu er-

k3)

fillen. Welch schweren Schaden die Verabs&umung gerade dieser, von den

Nachkommen Maximilians I, iliberaus wichtig genommenen Pflichten dem Orden

zufiigen sollte, dariiber wird noch zu berichten sein.

Aufgrund einer ErwZhnung im kaiserlichen Testament sah sich Dietrich
Kammerer noch vor peiner offiziellen Prédsentation und vor dem Eintreffen
der pépstlichen Bestdtigung ermdchtigt, den Titel eines erwidhlten

Bischofs von Wiener Neustadt zu filhren; als solcher tritt er uns urkundlich

erstmals am 9. Februar 1521 entgegen. Nachdem Dietrich Kammerer in Villach

(1521) offiziell das Versprechen gegeben hatte, in den St. Georgsritterorden

einzutreten, intervenierte Hochmeister Johann Geumann beim neuen Landes-
herrn - es war dies nunmehr Karl V. - hinsichtlich einer offiziellen
Prdsentation Kammerers. Der Kaiser delegierte die Angelegenheit an seinen
Bruder Erzherzog Ferdinand I., der dann auch, und zwar am 20. Juni 1521,

die-erbetene Présentation vornahm. Die pipstliche Bestétigung erfolgte im

)

Jahr darauf,

Kaiser Karl V. hatte den Hochmeister aber ausdriicklich wissen lassen, wie
sehr ihm darén'gelegen sei, daB der Gottesdienst am Grabe seines kaiser-
lichen GroRvaters in der Wiener NeustZdter Burgkirche ordentlich und
verléﬂlich versehen werde. Geumann und Bischof Dietrich sollten dafiir sorgen,

daf durch die in Wiener Neustadt anwesenden Ordensritter und Ordensbriider
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an Ort und Stelle "an unterlass" Gottesdienst gehalten werde., Aber gerade
damit sah es schlecht aus: Johann Geumann muBte dém Kaiser berichten,

daB sich an der Burgkirche in Wiener Neustadt nur mehr zehn Ordenspriester
befénden, die bei der Abhaltung von Gottesdiensten am Grabe Maximilians I.
von neun aus Wiener Neust&@dter KlOstern stammenden Mdnchen unterstiitzt
werden milBten, um zumindest einigermaBen ihren Verpflichtungen nachzu-

45)

kommen, Hochmeister Johann Geumann verbarg dem Kaiser auch nicht, wie
sehr der St. Georgsritterorden, um weiter bestehen zu kdnnen, seiner Hilfe
bedirfe. Diese miisse die Aushdndigung jener dreizehn, mit dem Vermerk
"Sandt Jorgen" versehenen Truhen, die Maximilian I. dem Orden vermacht
hatte und die in der Wiener Neustddter Burg in einem 1515 abgemauerten
Raum standen (in der Burg befand sich auch eine Truhe voll kostbaren

Kirchenger&dtschaften des Ordens, Kleinodien und Goldsachen, Samt und

Seide)!ﬁbe;—dieiebenso beinhalten wie die Entsendung ritterlicher Leute

in den Orden, ferner die groBziigige Neuausstattung mit Bistiimern, Propsteien

und Pfarren sowie die Erlaubnis fiir Ordensleute, sich zu verm&hlen.
Aber der Hilferuf Johann Ceumanns blieb weitgehend ungehort. Selbst

was die dem Ordeq zugedachten Truhen betrifft, ist es fraglich, ob
Geumann sie jemals ausgehiéndigt erhielt - sie wurden offensichtlich

mit den ibrigen, in den SchatzgewSlben der Wiener Neustddter Burg
deponierten Kleinodien Maximilians I. auf Befehl Ferdinands I. im

Jahre 1525 nach Graz gebracht.46)

Bald nach seiner Bestdtigung durch Papst Hadrian VI., und zwar am

6. November 1522, einigte sich Bischof Dietrich mit Hochmeister Johann
Geumann iliber das zukiinftige Verhdltnis zwischen Bistum und St. Georgs-
ritterorden: Der Orden verzichtete zugunsten des Wiener Neustidter Bistums
auf den Wiener Neustddter Dom, auf die Herrschaft Lichtenwdrth, auf die
Schlésser Grimmenstein und Wartenstein, auf die Pfarre Plirgg im Ennstal
sowie auf die Maut zu Lieserhofen in Kdrnten. Der Bischof muBte sich

seinerseits verpflichten, aus den Einkiinften daraus sowohl fiir den
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Unterhalt der St. Georgsritter als auch ihrer Diener und Dienerinnen in
}%%f Wiener Neustadt und Millstatt aufzukommen. - Wer tatsdchlich nun im
Bistum Wiener Neustadt das Sagen hatte, geht aus den die zitierte Giiter-
teilung von 1522 betreffenden Aufzeichnungen deutlich hervor, in denen
Hochmeister Geumann versprach, dem Bischof Dietrich "ein gnediger herr

und vater zu sein..."

Belastete das Abhingigkeitsverhdltnis, in dem sich Dietrich Kammerer zum
i Hochmeister des St. Georgsritterordens befand, bereits hicht unerhgblich
? A seine T&tigkeit als oberster Seelenhirte der Wiener Neustddter Birger,
i so wurde die ihm ilbertragene Aufgabe noch Zusétzlich erschwert durch

die Tatsache, daB in jenen Jahren die Lehre Martin Luthers auch in
Wiener Neustadt auf fruchtbaren Boden fiel und zahlreiche Anh&nger

fand. Bischof Dietrich scheint von allem Anfang an groBe Schwierigkeiten
gehabt zu haben, sich beim Klerus seiner Didzese durchzusetzen., Seine

allzu sanfte und nachgiebige Art mag nicht gerade dazu angetan gewesen

sein, die unter der Wiener NeustHdter Geistlichkeit grassierenden MiBe

stédnde abzustellen und den Einfliissen der Lehre Luthers erfolgreich

entgegenzuwirken...

Die Unzufriedenheit Konig Ferdinands I, mit dem St. Georgsritterorden - dem
der sehr real denkende und von der Begeisterung seines GroBvaters fiir
Ritterromantik weit entfernte Fiirst eher skeptisch gegeniiberstand - wuchs

inzwischen immer mehr und mehr. Da war einmal die leidige Frage des

Eintrittes des Wiener Neustédter»Bischofs in den Orden, die noch immer
nicht geldst war; trotz ernstlicher Ermahnungen und Drohungen durch den
Konig weigerte sich Dietrich Kammerer seit seiner Einsetzung als Bischof
beharrlich, wie versprochen den Habit der St. Georgsritter anzunehmen.h7)
Es vergingen weitere drei Jahre, ehe der Widerstand Kammerers endlich
geBrochen war: Im Dezember 1528 unternahm Bischof Dietrich die um diese

Jahreszeit fiir einen Mann seines Alters gewiB recht beschwerliche Reise
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von Wiener Neustadt nach Millstatt; dort legte er endlich die Ordensge~
libde ab, Dietrich Kammerers junger und iiberaus selbstbewuBter Koad jutor
war aber ganz und gar nicht bereit, aus diesem, dem Bischof abgezwungenen
Schritt auch fir sich eine Verpflichtung erwachsen zu lassen: Der aus dem
Allgdu stammende Dr. Johann Fabri, der Dietrich Kammerer als Koad jutor
~mit dem Recht auf Nachfolge beigegeben worden war, wandte sich sofort
nach den Millst&tter Ereigniséén an Konig Ferdinand I. und ersuchte ihn
um urkundliche Best&tigung, daB er nicht verpflichtet sei, dereinst als
Bischof von Wiener Neustadt den Habit des St. Georgsritterordens anzu-
nehmen: Er wolle lieber.auf das Wiener Neustddter Bistum verzichten, als

..in den St. Georgsritterorden eintreten...

Es‘war auch unzweifelhaft Dr. Johann Fabri und nicht Dietrich Kammerer,
der strenge MaBnahmen gegen das Augustiner-Chorherrenstift St. Ulrich

in Wiener Neustadt - dessen Angehdrige sich nahezu allesamt offen zur
Lehre Luthers bekannten -vin die Wege leitete: Die Visitation des Jahres
1528 endete damit, daB Propst Paul und der Profess Augustin festgenommen
und als Gefangene nach Wien gefilhrt wurden - wo sie der Lehre Luthers
abschwafen muBten; Dechant und Kellermeister hatten sich der Strafe durcﬁ
Flucht entzogen. Damit hatte der Konvent der Augustiner-Chofherren in
Wiener Neustadt zu bestehen aufgeh®rt und auch die - von allem Anfang

an nur auf dem Papier bestehende-Union des Chorherrenkonvents mit dem

St. Georgsritterorden bzw. dem Bistum hatte ein Ende.

: S§ wenig Ansehen Bischof Dietrich auch augenscheinlich bei seinem
Didzesanklerus genoB - Wiener Neustadts Biirgerschaft wuBte ihr geist~-
liches Oberhaupt wohl zu sch&tzen: Als 1529 das Tiirkenheer gegen Wien
marschierte, wurde auch Wiener Neustadt in Verteidigungszustand ge-
setzt. Die Wiener Neustddter wdhlten im Herbst 1529 Bischof Dietrich
Kammerer zu ihrem "oberen oder Capitan general",. Nach kurzer Bedenkzeit

nahm Kammerer die Wahl an und erwies sich als hochst umsichtiger
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Oberbefehlshaber.

Es ist einigermafen verwunderlich, daB keiner der in der Wiener Neustddter
Ordensniederlassung befindlichen St. Georgsritter - also Angehorige eines -
Ordens, dessén vorziiglichste Aufgabe der Kampf gegen die Tﬁrkenvsein

sollte - die Stadtverteidigung organisierte, sondern der BischOf; Aber

um den St. Georgsritteforden ist és zu diesem Zeitpunkt bereits so iibel
bestellt gewesen, daB die Biirger von dorther Wéder Rat noch Hilfe zu
erwarten hatten. Die Zustinde in der Wiener Neusﬁédter Burg waren

Ende der zwanziger Jahre des 16. Jahrhunderts derart skandalts, daB Konig
Ferdinand I., als er davon erfuhr, dem Hochmeister Geumann befahl, in

aller Strenge gegen die "Kreuzherren" vorzugehen. Johann Geumann gab den
koniglichen Befehl umgehend an das geistliche Oberhaupt des Ordens, élsothm
Bischof Dietrich, weiter. Der sanftmiitige, so gar nicht streitbare Kammerer
sah sich jedoch damit vor eine schier unldsbare Aufgabé gestellt: Was
hétte\er gegen diese rohen und zuchtlosen Kreuzherren, die ihr Hochmeister
selbst als "maineidige verhurte buben" bezeichnete, die keinen Gottes-
dienst halten, ihre Zeit mit Brettspiel und kZuflichen Frauen verbringen,
arme, kranke Mitbriider ohne kirchliche TrSstung sterben lassen und _
reichen Mitbriildern ihr nachgelassenes Gut sfehlen, unternehmen sollen?

Des Hochmeisters Meinung, die Unbotm#Bigen gehorten "in ewige gefanknus
gelegt", zeigt so recht, wie aussichtslos jegliches gitliche Zureden

hier sein wﬁrde.gg) |
Im Tiirkenjahr 1529 scﬁeint Hochmeister Johann Geumann sich personlich .
in Wiener Neustadt aufgehalten zu haben, ist doch fiir diesen Zeitpunkt
die Aufnahme des "hochwurdlg Flirsten Herq;qohann Geumann..." in die
Gotteslelchnamsbruderschaft vermerkf - der ubrlgens auch Bischof

49)

Dietrich angehodrte.

Zu Beginn des Jahres 1530 scheint Kammerers Gesundheitszustand bereits zu

Besorgnis AnlaB gegeben zu haben., DaB der St. Georgsritterorden den Tod
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erreichte Johannes Fabri auf Grund seiner Vorstellungen eine fiir das
Wiener Neustddter Bistum sehr giinstige Eﬁtscheidung Konig Ferdinands I.SO>
Dali der Konig den Winschen Fabris so ein geneigtes Ohr zeigte, ist wohl
darauf zuriickzufilhren, daB mag{ dem St. Georgs-Bitferorden bei Ferdinand I,
der nicht zu entkré@ftende Vorwurf Bischof Johann Fabris sehr EQSChadete
babeny daB{die in Wiener Neustadt befindlichen Ordensmltglleder{Een a
Grab Maxlmlllans I. gestlfteten Gottesdienst auf das’ grobllchstegze¥-
nachlissigtenyd Wie der Konlg dem Hochmeister 1532 in einem Schreiben
vorhielt, wurde der Gottesdienst am Kaisergrab in der Wiener Néustédter
St. Georgskirche anstatt von den dafiir gestifteten zwSlf Priestern des

St. Georgsritterordens - zu deren Unterhalt die Einkiinfte aus der Pfarre
Pirgg im Ennstal und der Maut in Lieserhofen bestimmt wareﬁ - nur von
drei (und iiberdies hdchst mangelhaft)versehen.‘Geumann war Jjedoch auBer-
stande, dem Befehl Ferdinands I. nachzukommen und fiir die Aufstockung

der Zahl der Priester in der Wiener Neustddter Burgkirche zu sorgen:

die Ordensdisziplin‘lag damals bereits derart im argen, daB kein
koniglicher oder hochmeistlicher Befehl die Ordensritter mehr am Vere
lassen des Ordens zu hindern vermochte.51) |
Konig Ferdinand I. zog daraus seine'Kogsequénzen. Er stellte am

9. November 1534 fest, daB der gegenwértigé‘Bischbf nicht verpflichtet sei,
in den Orden einzutreten - auch in Zukunft werde dariiber der Kﬁnig
entscheiden, Ferner seien die Giiter des Bistums (der St. Georgsritter-
orden beanspruchte vor allem die Einkiinfte aus dem SchloB Wartensteih

fir sich) unverziiglich dem Bischof zu iibergeben; schlieBlich muBten die

St. Georgsritter dem Bischof auch den Dom iliberlassen und sich auf die Kirche

52)

in der Burg zurlickziehen, Hochmeister Geumann erlebte allerdings diese
gegen den Orden gerichtete Entscheidung Konig Ferdinands I. nicht mehr:
er starb bereits am 23, Dezember 1533 im kdrntnerischen Gmiind., Sein

Nachfolger wurde Wolfgang Prantner (1533-1541),
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Bischof Dietrichs flirchtete - mit dem auszukommgn weitaus leichter warb
als mit seinem Koadjutor und prisumptiven Nachfolger Johannes Fabri - geht
aus einem Schreiben des Hochmeisters Geumann vom 15. Februar 5530 hervor;
es heiflt dort: "Es wdr auch uns und dem Orden, wann ir mit tot, da Got
davor sey, abgieng, zu frue..." Doch die wohlgemeinten Ratschlédge
Geumanns (er riet dem Bischof vor allem zu maBvollem Essen und Trinken)
kamen spdte Dietrich Kammerer fand gersde noch Zeit, sein Testament zu
diktieren, einige Wochen danach (im September 1530) war er bereits tot.
Universalerbe Bischof Dietrichs mber) waren Hochmeister Johann Geumann bzw.
der St. Georgsritterorden gewesen¢ (an den Hochmei§ter ging Kammerérs Haus
in Wien, an den Orden das SchloB Wartenstein bei Gloggnitz, die Pfarre

in Plirgg sowie die Maut zu Lieserhofen.)

Die Sedisvakanz nach dem Tode Dietrich Kammerers dauerte nur wenige Wochen:

Obwohl dem bisherigen Koadjutor Johannes Fabri nieménd das ihm vor allem:

Anfang an zugesicherte Recﬁt der Nachfolge auf den Wiener Neustddter

Bischofsstuhl streitig machte, scheint Fabri damals schon andere Plénev

verfolgt zu haben. Anstatt selbét an die Spitze des Wiener Neust&ddter

Bistums zu treten, schlug er Konig Ferdinahd I. den bisherigen Dompropst -
JANES WA S

zu Brixen und Propst zu Innichen Gregor A{nfggrEe;r von Angerburg als

R S N

zukiinftigen Bischof von Wiener Neustadt vor. Fabri dagegen ibernahm noch

im selben Jahr das Bistum Wien.,

Natiirlich behinderten Gregor Angrery also den nenen Bischof] seine Brixener

Verpflichtungen (er hatte dort alle Wiirden beibehalten).an der Ausiibung
seiner Pflichten in Wiener Neustadt. Abgrmals sprang damals Dr. Johannes
Fabri in die Bresche und administrierte - trotz seiner Wiener Bischofs-
wirde - nun nahezu ein Jahrzehnt lang das Bistum Wiener Neustadt. Und es
war der hochst energische. Bischof von Wien, dem es -gelang, die Vereini-

gung Bistum - St. Georgsritterorden endgiiltig zu 18sen: Als im Falle

Gregor Angrers Hochmeister Johann Geumann auf sein Recht pochte, den

Bischof auszuwZhlen und ihn zum Tragen des Ordenshabits zu veranlassen,

./20



-21 =

Diesen Hochmeister - der wie sein Vorginger Geumann einer oberSster-
reichischen Familie entstammte - verband kaum mehr etwas mit Wiener
Neustadt. Der hochgebildete Prantner, der infolge seiner iberragenden
diplomatischen F&higkeiten und seiner Fremdsprachenkenntnisse von
Kaiser Karl V., auch noch nach seinem Eintritt in den St. Georgsritter-
orden als Sekretdr verwendet wurde, residierte hauptsiichlich in dem

dem Orden gehdrigen SchloB Trautmannsdorf bei Bruck a./d. Leitha.

‘Nach Millstatt kam er wahrscheinlich nur ein einziges Mal, nach Wiener

Neustadt gewiR ebenfalls hdchst selten. Als Hochmeister Wolfgang Prantner
1541 der damals in Trautmannsdorf grassierenden Pest zum Opfer fiel, wurde

53)

er in der dortigen Ordenskirche beigesetzt.

Formell bestand der St. Georgsritterorden nach dem Tode Prantners noch
rund ein halbes Jahrhundert weiter, jedoch ohne dafaFerdinand I. es
sinnvoll gefunden hétfe, einen neuen Hochmeister zu ernennen: Die Zahl
der Ordensmitglieder war zu diesem Zeitpunkt bereits derart klgin, der
Ordensbesitz durch gewissenlose Verwalter derart heruntergewirtschaftet
- sodaB es Ferdinand I, und seinen Beratern am kliigsten erschien, den
Orden aufs "Ausstérbeetat" zu setzen, Natiirlich muBte fiir die wenigen
noch lebenden St. Georgsordenritter der Lebenéunterhalt gesichert werden

- was auch geschehen ist,

In Wiener Neustadt befanden sich Anfang der vierziger Jahre desv16; Jahr-
hunderts noch vier Angehdrige des St.‘GeorgsjBitterordeﬁs y oder "Kreuz-

herren", wie sie damals allgemein genannt wurden. Ihr Senior; Hans Grubee,
war Bereits derart gebrechlich, daB ihn ein "Untersenior" - Hans Mahrabitz

54)

~ beigegeben worden war. Sie wohnten wahrscheinlich in den der Burg

schrédg gegenilberliegenden "Kreuzh&fen',

1541 diente die Burg léngere Zeit hindurch Konig Ferdinand I. und Konigin

55)

Anna als Wohnung, In jener Zeit konnte der Auftrag fiir das Mitte
des 16. Jahrhunderts anstelle eines dlteren GlasgemiZldes als Mittelfenster

/22



=22 -

der St. Georgskirche geschaffene Glasgem&@lde ergangen =in gy mit dem
Ferdinand I. vielleicht seinem hier begrabenen GroBvater Maximilian I.

ein Erinnerungsmal setzen wollte ~—erteilt worden seiny Es ist interessant,
daB dieses Kunstwerk nicht den geringsten Hinweis auf den St,. Georgsorden

enthélt.sG)

Mit der Verwaltung der noch vorhandenen Ordensgiiter waren in Kdrnten

und in Osterreich verschiedene Leute betraut - in Osterreich war einer

davon der Bischof von Wiener Neustadt. Als sich diese geteilte Ver-
waltung jedoch nicht bewZhrte, wurde 1568 ein Administrator fiir

sémtliche noch vorhandenen Ordensbesitzungen bestellt, Daneben fungierten

als eigentliche Oberhdupter des Ordens - sowohl in Millstatt als auch

in Wiener Neustadt - die Dekane. In Wiener Neustadt ist dies nach dem

1542 bestellten Senior Hans Gruber ein "Kreuzherr" namens Peter.57)

Er mag wohl identisch sein mit jenem @tnannteﬁ Petrus Rudbartus, der

in seiner Eigenschaft als Senior des St. Georgsfitterordens bei fenmes.dor

ersten, im Jahre 1573 erfolgten Offnung des Grabes bzw. Sarges Maximilians I
"""""""" in der St. Georgskirche der Wiener Neustidter Burg anwesend war,

Es ging damals - um die schlieBlich dann doch nicht realisierte -

Translation der sterblichen Uberreste Maximilians I. nach Innsbruck.58)

Als man damals feststelite, daB "des Kaisers corpus nunmehr bis ans
gebein verwest", schien der Uberfilhrung nach Tirol nichts mehr entgegen~
zustehen und es wﬁrde ein bis in Detail gehender Plan iiber den Verlauf,
den dieser Konvoi nehmen sollte, festgelégt. Unter der Geistlichkeit, die

den Kaisersarg aus der mit schwarzem Tuch ausgeschlagenen St., Georgs-

kirche in den Dom und am Tag darauf bis zum ndrdlichen Stadttor ge-

5¢%)

leiten sollte, werden auch die "Kreuzpriester" aufgez&hlt s es kSnnen

aber damals nicht mehr als zwei bis drei gewesen sein...

Der oben erwéhnte Senior und Dekan der St. Georgsritter in Wiener

Neustadt, Peter Rudbartus, ist am 11. Oktober 1579 in der Wiener
60)

Neust&ddter Ordensniederlassung gestorben., Der eine (oder waren es

/23



- 23 -
noch zwei?) der noch verbliebenen "Kreuzherren" war jedoch nicht mehr
imstande, den Gottesdienst in der St. Georgskirche am Grab des "Letzten

Ritters" einigermaBen aufrecht zu erhalten; so wurden nun Angehdrige

des Grazer Jesuitenkonvents damit betraut,

An das Grazer Jesuitenkolleg fiel schlieBlich auch der gesamte Ordens-
besitz in Millstatt und in Wiener Neustadt, als Erzherzog Ferdinand II.
mit Dekret vom 26, Juli 1598 die Aufhebung des St. Georgsritterordens
vgrfﬁgte.61)

Der letzte, uns namentlich bekannte St. Georgsritter aus der Wiener
Neustéddter Niedeflassung war der Senior Johann Stigler, Als mit

Urkunde vom 6, Jénner 1608 das Grazer Jesuitenkolleg die Gottesdienst-
stiftung flir die St. Georgskirche in der Wiener Neustddter Burg an das
Zisterzienserstift Neuloster in Wiener Neustadt abfrat (das Dotationsgut

n62).

dieser Stiftung war noch immef recht ansehnlich: der"Kreuzhofgséﬁf
zwei Hdusern in der KeBlergasse - "von §Z§zﬁ?§%ﬁés dievKreuzherren

St. Georgﬁ—Ritterordensinhegehabt, das andere aber die Herren von
Tonradl bewohnt bewehn#] hatten...", Wiesen gegen Lichtenwdrth, einen
Weingarten bei Maria Kirchbﬁhi, ein Fischwasser bei der Schwirzermiihle
in Wiener Neustadt, ein Waldbbei Wiener Neustadt sowie 144 Gulden
jéhrliche Bareinkiinfte aus demVVizedomamt), scheinen unter den Zeugen
noch zwei‘AngehBrige des St. Gecrgsritterordens auf: und zwar "Johann

Stigler, Senior, Kreuzherr und Pfarrer zu Ebenfurth" und ein gewisser

Obranowitsch,AProfess‘des St. Georgsritterordens zu Millstatt.63)

Nach rund anderthalb Jahrhunderten war das St. Georgsritterorden-Projekt,
in das Friedrich III. so groBe Hoffnung gesetzt hatte, sang- und klanglos

zu Ende gegangen,

In Wiener Neustadt sind - anders als in Millstatt - alle Spuren, die

’ !
noch an den Orden erinnerten, besonders rasch verldscht worden: rugext Yot piey
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Eé%[in schriftlichen Qﬁellen erhaltenén Hinweisepauf den Of&eﬁygg:r——q ’
reitet es Schﬁierigkeiten,’Realien zu nennen, die heute néch an die
Niederlassung des St. Georgsritterordens in der "Allzeit Getreuen"
erinnern. Wie schon gesagt: Die St. Georgskirche in der Burg selbst
wdre ein solches Erinnerungsstiick, aber nicht die Wappen der Wappen-

T wand oder jene im Innern der Kirche, nicht die St. Georgsstatue dieser

S Kirche. Das Votivbild in der Kapuzinerkirche kawm nur mit einem gewissen

Vorbehalt mit dem Orden in Verbindung gebracht werden. Das Siebenhirten'sche

Haus in der Herzog Leopold-Strafe ist liéngst abgetragen und ein Neubau

an seiner.Stelle errichtet, desgleichen die "Kreuzhofe",

VVVV Aber, um nicht nur &;gatives zu berichten und mit einer negativen

l~ | Zusammenfassung zu enden: Gerade in diesem Jahr ist wieder einmal

’ die Diskussion um Ursprung und Bedeutung des "Corvinusbechers"=-jenes

1 kostbaren1_81 cm hohen, silbernen, vergoldeten und reich mit ungarischenm
Drahtemail gezierten mittelalterlichen Prunkpokag, der als das wert-

vollste Objekt im Inventar des Stadtmuseums Wiener Neustadt anzusehen

64)

£ist - aufgeflammt. Einer alten Tradition zufolge soll er ein
Geschenk des UngamkOnigs Matthias Corvinus an die Wiener Neustddter

Blirger gewesen sein, Betrachtet man jedoch das in Emailarbeit aus~-

gefilhrte Bildnis eines Ritterheiligen auf der Innenseite des Deckels

sowie die vielen grdBeren und kleineren plastischen Drachenfiguren an der

AuBenseite, so erscheint die Theorie gar nicht so abwegig, die be-
Aefrigee oober

sagt, der in denYachtziger Jahren des 15. Jahrhunderts entstandene

Pokal sei ein Geschenk Friedrichs III. an den St. Georgsritterorden

gewesen: Hermann Fillitz ZuBerte diese Vermutung im Jahre 1959 im

Katalog der Ausstellung "Die Gotilz in Niederﬁsterreich"'5):

n
e g Stilistisch wurde der Pokal eher in die siebziger oder achtziger

o Jahre des 15. Jahrhunderts passen. SchlieBlich befindet sich an der
Stelle, an der man oft Angaben iiber Besitzer, Stifter usw. findet,

n&mlich auf dem Medaillon an der Innenseite des Deckels, ein Schild
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mit dem Brustbild eines Ritterhéiligen. Das wiirde mdglicherweise dafiir
sprechen, daB der Pokal von Kaiser Friedrich III., fiir den von ihm er-
richteten und und reich dotierten St. Gebrgs—Orden bestimmt war,
Mdglicherweise sind auch die zahlreichen gegossenen Drachen auf der
Pokalwand auf den hl, Georg zu beziehen., Der Ordenssitz war urspriinglich
Millstatt in Kédrnten, 1479 wurde er vom Kaiser, zur‘Vermehrung des
Glanzes seines Hofstaates und des Ordens selbst nach Wiener Neustadt

n
verlegt., .

Leider fehlt es vorderhand an Urkundenmaterial, um diese Annahme

zu bekrdftigen - es werden noch umfangreiche diesbeziigliche Forschungen
notweﬁdig sein, So kann ich leider nicht vor Sie hintreten und sagen:
Wiener Neustadt verwahrt einen St,. Georgs-Pokal{ Aber vielleicht gelingt
es tatsd@chlich einmal den Nachweis zu erbringen, daB sich in Wiener
Neustadt eine hdchst bemerkenswerte Erinnerungsstiick an den Orden des

4L
P=2 0 Georg'erhalten hat,

Dr. Gertrud Buttlar ~Elberberg.
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1656/57 in WNiener Neustadt eine staatliche Armaturwerkstitte
errichtet wurde, deren Erzeugnisse einen GroBteil des Waffen- und
Ristungsbedarfes der habsburgischen Linder decken sollte, kaufte
die Regierung dem Rat der Stadt um 2000 Gulden die "Kreuzhdfe" »
(damals bereits stddtisches Eigentum 2 ab: Sie wurden umgebaut

und hier Bie} Wohnungen und Werkstdtten flir die fiir ihr Kdnnen
berihmten, aus den Niederlanden herbeigeholten 16 Armaturmeister
und 36 Gesellen eingerichtet. Die niederlindische Armaturwerk-
stdtte in Wiener Neustadt war fiir Usterreich die erste staatliche
Waffenschmiedey aus der der-groBte Teil der Waffen fiir die
Tirkenkriege stammte.~ Vgl. dazu Fritz Fosch, Die niederlindische
Armaturmeisterschaft in Wiener Neustadt; in: Unsere Heimat,
21/1950, Nr. 3 - 4, Wien 1950, S. 46 ff.

Jobst, Neustddter Burg, S. 107

Georg Niemetz, Der groBe Prunkpokal. Seine legendédre Verbindung
zu Matthias Corvinus und Friedrich III., in: Unser Neustadt.
Blatter des Wiener Neustddter Denkmalschutzvereines", Festnummer
"100 Jahre Denkmalschutzverein 1884 - 1984", Wiener Neustadt 1985,
S. 52 ff.

Hermann Fillitz, Das Kunstgewerbe; in: Katalog "Die Gotik in
Niederdsterreich. Kunst und Kultur eines Landes im Spitmittel-
alter", Xrems-Stein, liinoritenkirche, Wien 1959, 5. 97 f.,
Kat.-Nr. 318.



Gerhard B. Winkler
Der Salzburger Jurisdiktionsstreit des Stiftes Millstatt
im 17.Jh. oder: "Jesuitenbistum" in Innerdsterrreich

(1600-1773)

Die Gurker Administration der Herrschaft Millstatt wurde

" 1598 von Erzherzog Ferdinand, dem spidteren gegenreforma-

torisch gesinnten Kaiser gegen Abfindungsangebot been-
digt und der Gesellschaft Jesu Ubertragen. Der Grazer
Unlversltatsrektor sollte Inhaber dieses seit Paul II.
i 2ﬁ71) dem Landesherrn praktisch als Kammergut

volllg verfugbaren kirchlichen Stiftes sein. Der erste

Zweck der Ubertragung war die Dotierung der Grazer Uni-
versitdt durch die auf 5.605 R Gulden (davon seit 1585
fiir die Universitidt abgezweigt 4.200) belaufenden Er-
trédgnisse des ehemaligen Benediktiner- bzw. Kreuzherren-
klosters. Zweitens erwartete der Fiirst von den Stiften
eine tagkréftige Unteréﬁﬁtzung seiner Konfessionspolitik
in den Landtagen. Eine diesbezligliche Forderung der ka-
tholischen Sache erhoffte man sich schon 1568, als Bi-
schof Urban Sagstidtter von Gurk die Administration von
Millstatt libernahm. Auch gab es drittens einige tausend
Stiftsuntertanen, in Kdrnten und Sceiermark verstreut,
deren katholische Konfession man sich unter der "Herr-
schaft" der Jesuiten besser gewdhrleistet glaubte. Die-
se Herrschaftsrechte (die Temporalien) waren nun nicht
der Anlaf zum Streit, vielmehr war der Status der Ex-
emtion von der Salzburger Didzesangewalt, die seit dem
15. Jh. den jeweiligen Inhaber von Millstatt praktisch

zum Ortsordinarius (ordinarius loci) machte und das Stifts-

land, .das etwas kleiner als die damalige Gurker Didzese

war, zu einer Quasiditzese erhob.

Die Grazer Superiorén beanspruchten nun bis zur Aufhebung



des Ordens 1773 Titel und Rechte eines Ordinarius (im
Sinne eines Ordinarius loci) fir das Archidiakonat "in

Valle Martia" (d.h. im Miirztal) und verstanden es, die-=
sen trotz des hier zu behandelnden Konflikts ungeschmidlert
: zu behaupten. Wie es jedoch in solchen und &hnlichen Kom-

T petenzfragen'ﬁblich ist, konnte Grad und Umfang der Or-

‘ i dinarienbefugnis verschieden ausgelegt werden, was dann

imf Mitte des 17.Jh. von seiten des Erzbistums als untrag-

o bar empfunden wurde. Nachdem der Superior P. Nikolaus
Coronius nach anfé@nglicher zehnjdhriger Zuriickhaltung
aquégbggerichtliche Entscheidungen vorgenommen hatte
und. 1617 eine Salzburger Visitation mit dem Hinweise
abgelehnt hatte, dah Millstatt nullius dicecesis sei,

die Salzbuhgef aber offensichtlich wi&hrend des DreiRig-
jéhrigen Krieges und der milden Regiérung von Paris Lo-
dron hicht mehr an der Sache gerilihrt hatten, machte

das Domkapitel die Millstidtter Frage 1654 zu einer der
Wahlkapitulationen fir Erzbischof Guidobald Graf von
Thun (1654-1668). Der Streit wurde 1659 durch einen Ver-
trag beigelegt. Der Kaiser hatte vorher den Jesuiten
volle Riickendeckung versprochen und ihnen verboten,sich

......

irgendeinem erzbischéflichen Tribunal zu stellen. Darauf-

hin lenkte Erzbischof Guidobald sofort ein. Der Vertrag

- wurde am 5. Mai 1659 von den Streitparteien unterzeich-

‘::: net und am 5.‘August von Kaiser Leopold und am 2. Okto-
ber von Nuntius First Carlo Caraffa ratifiziert. Die
Jesuiten erfreuten sich nur jener Vollmachten nicht, die
direkt mit der bisch&flichen Weihegewalt zu tun hatten
(Altar-, 61-,vKirchenweihen, Firmung, Ordination).

T D.h., der Erzbischof bekam alle jene Rechte reserviert,

' die er ohnedies nicht persdnlich, sondern durch sei-

nen "Pontifikalvikar" oder Weihbischof wahrzunehmen pfle-

gte. Diese Funktion libte bekanntlich der Gurker Bischof

fir das Salzburger "Chrisma" silidlich des Alpenkammes aus.

Die Jesuiten waren gehalten, ihren Klerus in Salzburg



zu préasentieren. In Straffdllen, wo es um Absetzung von

Klerikern ging, war auch Salzburg zustidndig. Von den Wei-
herechten abgesehen, wurden die Didzesanrechte des Erz-
bischofs als blofRes metropolitanes Aufsichtsrecht umge-
deutet. D.h., der Erzbischof zog ein Klerikerverfahren
an sein Konsistorium nicht mit seiner Eigenschaft als
Ordinarius, sondern guasi in zweiter Instanz als Metro-
! 4ﬂ polit. Die Jesuiten (mit dem Millstitter Klerus samt
i%WE - Untertanen mit seinen finf K&rntner und zwei steirischen
‘ Pfarren und 26 K&rntner und 11 steirischen Filialen)
verstanden sich als "in Dioecesi", nicht "sub Dioecesi'.
Die Jesuiten bestellten Weltpriester als Vikare, wie es
G bei inkorporierten Pfarren Ublich war, und hielten sich
sogar einen Generalvikar in St. Lorenzen im Miirztal.
Die Millst&tter nahmen keine Weisungen vom Salzburger
Konsistorium mehr entgegen und wurden auch von der Ku-
rie als direkte Adressaten fir Indulgenzen und sonstige
Jurisdiktionsakte unter Umgehung der Salzburger betrachtet. 2

Zum Verstédndnis der geschilderten Vorgdnge sind folgende
geschichtlichen Zusammenhdnge zu beachten:

1. staatskirchliche Umwidmung von Kirchengut fiir Belange
der Flirsten ("Tlrkensteuer"): In der zukunftsweisenden

----- spdtmittelalterlichen Staatsschrift "Defensor pacis™"
(um 1324) des Marsilius von Padua stand der Satz, daR
die Flrsten Kirchengut beliebig umwidmen kdnnten, vor
allem zur Finanzierung von -Kreuzziligen. 3 Diese Finan-
zierform wurde seit‘dem beginnenden 14. Jh. in der Form

des Tirkenzehents praktiziert. Daraus wurde eine regel-

mdfige Einnahme fir den friilhabsolutistischen Staats-
sdckel. In dieser Rechtstradition stand die Umwidmung

der alten Benediktinerabtei Millstatt fiir den St .Georgs-
ritterorden bzw. fiir den Ssterr. Landesherren durch Papst
Paul II. (1469). Der Umwidmungszweck war v&llig eindeu-
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tig die Ausstattung eines militidrischen Ordens zur Be-
kdmpfung der Tlirken in Innerdsterreich. .

2. Unmwidmung zur Griindung und Fihrung von Schulen:
Auch die Verwendung vor allem von Klostergut fir den
Unterhalt vom Schulen und Universitdten stand schon

im Defensor pacis U4 . Luther forderte sie in der

Adelsschrift. Im 16. Jh. verwendeten die protestanti-

schen Fiirsten die s#kularisierten Kldster oft zu die-

sem Zweck. Aber es sind auch bei den katholischen Fiir-
sten schon im 16. Jh. einige Fidlle dieser Kulturstrate-
gie bekannt. Nur muBte bei den Katholiken der Hl. Stuhl
einwiliiggp. Auch die Jesuiten verfolgten hdufiger die-
sen Weg, um zur Fdrderung ihrer Institute zu kommen. 5
Diese Methode brachte ihnen bei den alten Orden aller-
dings keine Freunde ein. Die Grazer Universitidt wurde
durch Zusammenwirken verschiedener Stifte gegriindet und
sollte nun aber durch den GroBteil der Einkiinfte von
Millstatt umterhalten werden.

3. Die innerdsterreichischen Kleinbistlimer und das "Je-
suitenbistur" Millstatt: Die innerdsterreichischen Klein-
bistlimer (Gurk, Seckau, Lavant) waren ein Specificum des
Salzburger GroRfbistums. Im Reich gab es nur in Norddeutsch-
land einige landstédndische Bistlimer mit vergleichbarem
Status. Die Salzburger Grﬁhdungen hatten den Zweck, Stitz-
punkt im Bereich einer ausld@ndischen Landesherrschaft zu
schaffen (vgl. auch Chiemsee) und gleichzeitig den
Osterreichischen Bestrebungen zur Errichtung von Landes-
bistilimern entgegen zu wirken. Lavant wurde gegrlindet,

um dem Gurker Streben nach Selbstidndigkeit entgegenzu-
wirken. In den verkehrsarmen Gegenden der Alpenregion
hielt sich auch noch relativ viel Autonomie in Form der
alten Archidiakonate. So beanspruchte der Grazer Jesu-
itenrektor auch den Titel eines Archidiakons fiir sich,

um seine gquasi-bischofliche Stellung zu unterstreichen.
Die Archidiazkone (Gmiind, Friesach) besaRen weithin das



Recht der kirchlichen Personalpolitik (Besetzung, Visi-
tation) und der Vermdgensaufsicht (Verlassenschafts-
aufnahme etc.).

Die Grazer Regierung suchte nun diese kirchlichen Ein-
richtungen (sowohl die Kieinbistﬁmer wie d{e Archidia-
konate) in die Hand zu bekommen, bzw. ihren Zwecken
nutzbar zu machen. Am Ende dieser Entwicklung standen
dann die Josephinischen Landesditzesen.

Die Jesuiten waren nun von ihrer spanischen Herkunft
her traditionell staatskirchlich gesinnt. Sie suchten
in ihrer Reformarbeit das Biindnis mit den weltlichen
Firsten lieber als mit den Bischdfen. So 18sten sie

das "Kleinbistum" Millstatt aus dem Sq}zburger "Chrisma"
im Interesse einer landeskirchlichen Politik. Die Zu-
kunft lag beim Landesbistum, nicht beim kleinbisch®f-
lichen Stiitzpunkt. Die Jesuiten wirkten demnach, ohne
es wohl selbst ganz zu wissen, fir die Entwicklung ei-
nes Landesbistums, wie es uns heute geldufig ist.

4. Streubistiimer und Kompetenziiberschneidung als
Reformproblem des 16. Jh.: Das Klosterbistum Millstatt
besafl kéin geschlossenes Territorium, vielmehr um-

fafte sein Herrschaftsbereich und sein Pfarrdistrikt
zwei Erblédnder. Das war fir eine systematische Reform-
arbeit erschwerend wie wir z.B. aus der Geschichte des
Bistums Laibach wissen, das auch zunidchst aus Habs-
burgischem Streubesitz im Didzesangebiet in Aquileja
bestand. Diesen Umstand hatte Helmut Glaser bei seiner
Bilanz der nur unvollsti@ndigen "Gegenreformation" der
Jesuiten nicht berilicksichtigt, indem er m.E. die Per-
sonalunion von Seelsorgern und Grundherren vergleichs-
weise zu stark gewichtet. Verwandt mit dieser territori-
alen Kompetenzverflechtung war die sachliche Kompetenz-
Uberschneidung. Es ist ein Topos in der Geschichtsschrei-
bung der Katholischen Reform und der Gegenreformation, daR




sich die katholischen Instanzen in ihren Bestrebungen

gegenseitig behinderten. Millstatt ist ein Beispiel
dafir, wie einerseits die Salzburger Didzesangewalt be-
hindert wurde, andererseits zeigtvdie Existenz der Klein-
bistiimer, daR sie wiederum nicht mit ordentlicher Juris-
diktion liber ihre sehr begrenzten Sprengel hinauszuwir-

ken vermochten. Nur undifferenzierte Polemik konnte dann

| ter flir die zdgernde Durchfiihrung der Katholischen Re-

diesen Bischdfen und Quasi-Ordinarien den Schwarzen Pe-
form zuschieben.

5. Die‘Ausdehnung der Exemtion des Prdlatenstandes auf

“‘i . - Pfarren und Untertanen: Im Reformationszeitalter spie-

o gelte sich die Kirchenhoheit des Filirsten in den vergleichs-
| weisen Anspriichen der adeligen Herren und der Pridlaten.

Die Herren beanspruchten aufgrund der Vogtei und ihrer
Patronate freies Besetzungsrecht auf den: - ihnen unter-

_ .stellten Kirchen unter Umgehung des bischdflichen Kon-

o | firmationsrechtes. Das hieR de facto, daR der jeweilige
Herr durch Einsetzung entsprechender Geistlicher, in

seinem Sinn Konfessionspolitik machen konnte. Es war

sozusagen das cuius-regio-Prinzip auf unterster Ebene,

das zur Durchfﬁhrung kam. V&llig analog verlduft die

h;; Entwicklung bei den Pridlaten. Sie besaRen meist seit

""""" dem 15. Jh. die Pontifikalien. Auch sie deuteten jetzt
die alten Exemtionsprivilegien als Befreiung von jeder
bischéflichen Jurisdiktion auch fir ihre Pfarren. Dieses
System wurde im Einzelfall wie z.B. in St. Lambrecht

rechtlich von Rom‘abgesegnet. Gerade darauf beriefen sich

nun die Jesuiten in Millstatt. Sie erhielten ihre quasi-
"""" bisch&éflichen Rechte ausdrilicklich mit dem Hinweis auf die
Ebte und Prdlaten bestidtigt. Mit anderen Worten: Die Zu-
gehdrigkeit auch zum kirchlichen Pr&latenstand konsti-
tuierte sich sachrechtlich, u.z. vdllig unabhidngig von

Uberlegungen der Ordenszugehdrigkeit u.i.
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QDie Kooperation mit den Thronen und das Armutsgeliibde:

Der Exemtionsstreit der Millst&@tter Jesuiten hatte auch
einen grunds&tzlich-speziellen Aspekt und eine pastorale
Konsequenz. Ein Orden stand in der so erfolreichen staats-
kirchlichen Tradition und Reformgesinnung der Minister-
kardindle Mendoza und Ximénes des 15. und. 16. Jh. Da-

~her hatte er geringe Bedenken, das "Ad maioren Dei glo-

riam" ohne Umstinde auf die gezielte Zusammenarbeit mit
den Thronen anzuwenden. So stiegen die Grazer Jesuiten

mit der Ubernahme von Millstatt 1598 bwz. 1600 in Macht-
strpkgﬁren ein, die an sich dem Mittelalter angehbrten

und die durch die mittelalterliche Armutsbewegung seit

dem 13. Jh. bestédndig in Frage gestellt, wenn auch nicht
abgeschafft wurden.

Einzig der Ordensgeneral Aquaviva (+ 1615) &uBerte wenig-
stens soweit die Quellen, die Auskunft geben - spirituelle
und ordenspolitische Bedenken wegen der {ibernahme von Mill-
statt: Die Herrschaft sei wegen ihrer GréRe gefdhrlich fiir
die Gesllschaft Jesu: Erstens wiirden die Patres durch die
weltlichen Geschdfte von ihren geistlichen Aufgaben ab-
gelenkt. Zweitens bridchte solch ein Herrschaftsbesitz dem
Orden viel Neid und andere Unannehmlichkeiten ein. 6
Sosehr der weltliche Besitz zum Unterhalt der Grazer
Universitdt berechtigt gewesen sein mag, sosehr muB die

'Tatsache,'daﬁ die Jesuiten im Millstdtter Stiftsland bis

1773 mit der Rekatholisierung keineswegs so erfolgreich
wie anderswo waren, ist die vielleicht ein wenig ana-
chronistisch klingende Interpretation von Herbert Glaser;i

".ob es ndmlich flr die Uberwindung des Geheimprote-
stantismus im 17./18.Jh. noch niitzlich wér, wenn die
Missionare gleichzeitig als Steuereinnehmer und "Herr-
schaft" fungierten.

7. Die Jesuiten und der Sieg des laikal staatskirchlichen
Prinzips: Obwohl der Historiker nicht in Hypothesen

|
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denken sollte, wird man von daher die Frage stellen dirfen,
ob eine Gewaltenteilung nach dem Gurker Modell von 1568-
1598 fir die katholische Seelsorge glinstiger gewesen wire:
Der Bischof von Gurk hdtte Herrschaft und quasi-didzesane
Jurisdiktion innegehabt, hitte aber die Jesuiten zur Volks-
mission eingesetzt. Aber das Gurker Modell war der Grazer
Regierung nicht so angenehm, weil nach dem Tod von Bischof
Urban Sagstdtter 1573 in der Person des Trentiners Christoph
Andreas Spaur (1673-1703) ein Salzburger Kandidat in Gurk
saR, wie lberhaupt die Gurker Nachfolge seit dem 16. Jh.
nur je zweimal von Graz aus, einmal aber von Salzburg aus
bestimmt werden konnte. Dagegen waren die Jesuiten als
Tréger quasibischéflicher Gewalt eindeutig staatskirchlich
orientiert und den katholischen Filirsten genehmer als ein
vielleicht dem Salzburger Erzbischof verpflichteter Ordi-

narius.

Zusammenfassend zeigt uns der Millstdtter Jurisdiktions-
streit folgendes:

1. In der Zeit der Gegenreformation wurde in Millstatt die
Notwendigkeit voller innerdsterrreichischer Landesbistiimer
(mit Integration der Kompetenzen) klar.

2. Das Jesuitenbistum ist ein Kuriosum in der gesamten kirch;
lichen Rechtsgeschichte. .

3. Die Gegenreformation und die durch die neue Zeit gefor-
derte Bestiftung von iandesfﬁrstlichen Universitidten ver-
hinderte zunidchst das Gurker Modell, d.h. die.VerdoppeIUng
des Gurker Didzesangebietes, was wohl seelsorglich und im
\Sinne der katholischen Reform glinstiger gewesen wire.

4. Aus gegenreformatorischen Griinden fdrderte in Millstatt
Rom einen bislang schwebenden Rechtsstatus, der gegen En-
de des 17. Jh. im Interesse der bischdflichen Gewalt ge-
regelt wurde, ndmlich die quasi-bisché&fliche Gewalt der
Prdlaten auf ihren Pfarreien.

5. Das Millstdtter Beispiel zeigt wie viele andere auch,



daf die Jesuiten nicht in der grofen, aberf auch teilweise
heterodoxen Tradition der mittelalterlichen Armutsbewe-
gung standen. Sie muBten 1773 mit dem von ihnen gefor- .
derten System des Staatskirchentums zugrunde gehen.
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Anmerkungen

H. Glaser. Die Herrschaft der Jesuiten in Millstatt
(1600-1773). Diss. Masch. Wien 1967,2., 15-19:
Kapitel iUber den Jurisdiktionsstreit.

ebd., 17. Die bei Erich Z&llner {(Wien) geschriebene
Doktorarbeit fuBt in dem knappen Kapitel zu unserem
Thema auf &dlteren Arbeiten von Josef Mittendorfer,

in: Carinthia 36(1822), . 292 ff und Richard Peinlich,

Zur Geschichte der Protestanten und Jesuiten in Steier-

- mark, in: Hist.-pol. Bl&dtter f. d. kath. Deutschland 92
-(1883), 53 ff. Die benutzten Archivalien stammen aus

HHSTA (Wien), Hs. W456; 911/VI, p. 48, OA. Ktn. F 15,
f. 6, F 14, £.330, StLA (Graz), Abt A, Hs 520, f. 34;
Hs 520, f 34; Hs 363, p. 43, KLA (Klagenfurt , GV Hs.
2273, f. 330.

Mein Versuch, die entsprechenden Vorginge im KonsA
(Salzburg) bzw. im Salzburger LA zu iberpriifen, war
vergeblich. Uber den Verbleib dieser Akten konnte
mifﬂvon kompetenter Seite keine Auskunft gegeben wer-
den. Es ist an sich bekannt, daR im 19. Jh. substanti-
elle'Salzburger Bestidnde auch rein geistlicher Art ins
HHStA (Wien) transferiert wurden.

Defensor pacis, ed. R. Scholz, Berlin etec 1914, p. 119:
Pars III, c. 28: "Cuncta temporalia quae ad pias cau-
sas seu misericordiae opera statuta sunt, ut quae
testamentis legantuq pro ultramarino transitu ad
resistendum infidelibus..... ad solum principantem

....pertinet"

WA 6, 407 ff.: 13.Reformkapitel:*Denn was seien Stif-
ter und Kloster anders gewesen denn christliche Schu-
len, darinnen man lernte Schrift und Zucht nach christ-
licher Weise und Leute auferzog, zu regieren und zu

. [
predlgen;...‘



(5) So wurde z.B. die Lothringische Abtei Gorze 1576
in ein Jesuitenkolleg umgewandelt.

(6) H. Glaser, Millstatt, a. a. ., 7.

(7) ebd., 32 fr.




