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Neuentdeckte Fragmente von Millstatter Handschriften

in der Universitatsbibliothek in Klagenfurt.

Pz=ter Hans Pascher und Hans Grdchenig

Das vorliegende Referat wurde beim Symposium 1985 in
Millstatt gehalten. Deswegen wird auch hier auf FuBnoten
und wissenschaftlichen Apparat verzichtet, zumal ja
auch die meisten Fragmente 1in der Zeitschrift Buchkunde
vorgestellt werden. Dort werden auch weitere Hinweise
zu finden sein.

Als Vorbemerkung muB an dieser Stelle erwadhnt werden,
daB nicht alle vorgestellten Neufunde tatsdchlich aus
Millstatter Bilichern stammen, es sollen auch andere Bib-
liotheken Erwdhnung finden. Es sind auch nicht alle-
Funde neu, teilweise handelt es sich um Stiicke, deren
Bestimmung neu ist, ferner konnten zu bereits bekannten
neue BruchStucke aufgefunden,werden.'

In den 1letzten Jahren ist durch die‘untef verschiedenen

‘Gesichtspunkten erfolgte Aufarbeitung des Kiarntner Alt-

buchbestandes, die allerdings erst am Anfang steht und
noch lange nicht abgeschlossen sein wird (sind doch
rund 5000 Handschriftenbénde Zu Dbeschreiben, von den
vielen Fragmenten gar nicht 2zu reden), neues Material
ans Licht gekommen uﬁd sind dadurch neue Forschungsergeb-
nisse zu verzeichnen. So ist es mdglich geworden, Einband-
werkstdtten mit ihrem Stempelmaterial in Kdrntner Kldster
zu bestimmen, es haben sich Sohreiberwerkstétténveindeutig
lokalisieren ‘1assen,‘ Untersuchungen haben einen hohen
Stand der Buchausstattung 2zu Tage gebracht. Manches
wurde Jja hier in Millstatt schon erdrtert. |

DaB viele dieser Ergebnisse erst jetzt zu erreichen

waren und nicht schon friher, ist zum einen auf die

‘weite Verstreuung des klosterlichen Buchbestandes zurilick-

zufihren - es ist nur ein Bruchteil dessen, was vorhanden
war, im Land verblieben (man vergleiche etwa die geringe

Zahl der Handschriften aus so wichtigen Kldstern wie
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St. Paul, Ossiach, Viktring, Millstatt wu.a. in der UB
Klagenfurt und die vertreuten Bidnde in Graz, Wien, aber
auch Stockholm, Minchen, London, Monaco), zum anderen
auf die hohe Verlustrate, die deutlich aus den Abliefe-
rungskatalogen der Aufhebungszeit ersehen werden kann,
und zum dritten auf die Unkenntnis zahlreicher kaum
zugéanglicher Best&nde in kirchlichen und privaten Buch-
bestdnden (Adelsbibliotheken), ferner von Eihzelstucken,
die in groBen Bibliotheken ohne Jjeden Provenienzhinweis
ruhen. ’

Eine Lokalisierung hochwertig ausgestatteter Handschriften
oder volkssprachlicher Texte nach Kirnten bzw. in ein
hiesiges Kloster schien kaum mdglich, da vergleichbares
Material fehlte. Dabei hidtte sehr wohl aus den histori-
schen Gegebenheiten die Bedeutung etwa der Klodster St.
Paul, Millstatt und Ossiach erkannt werden konnen. Nicht
umsonst besitzt das Hirsauer Reformkloster St. Paul
ein, Stiftungsprivileg wvon Papst  Urban II. von 1099,
das als Vorlage fir die Fdlschung des Mutterklosters
und.-Reformzentrums Hirsau angesehen werden muB. Ein
von Hirsau selbst als Zentrum gegriindetes Kloster hat
nicht nur Handschriften besessen, sondern zur weiteren
Verbreitung der Reform selbst hergestellt. Eines der
hervorragenden Beispiele dafir ist wohl das Stuttgarter
Missale, dessen Entstehung in St. Paul durch Fragmentfunde
mit '~ erstklassiger Ausstattung in - Archivhandschriften
als gesichert gelten kann. Auch die Verbreitung deutscher
Texte durch die Hirsauer Reformbewegung sollte ndhere
Beachtung finden. So hat etwa St. Paul als Grundausstat-
ftung vom Mutterkloster Hirsau eine deutsche Genesis
und Physiologus-Handschrift mitbekommen, so daB die
Herstellung einer Handschrift mit &#hnlichen Texten an
Wahrscheinlichkeit gewinnt. | |

Nicht wun8hnlich muB die Lage fiir Millstatt beurteilt
werden. So muB die wichtige Rolle des Klosters im Zusam-
menwirken mit St. Paul bei der Griindung von Rosazzo

beachtet werden, woher auch die sp#dteren Beziehungen



zu Aquileia Dbesser verstdndlich werden. Zwar scheint
der Import an italienischen Handschriften keine bedeuten-
dere Rolle gespielt zu haben, doch zeugen die zahlreichen
Heiligen in den Kalendarien von intensiver Beeinflussung.
Die Untersuchungen Peter Winds in den letzten Jahren
haben auch gezeigt, daB die Millstidtter Handschriften
- durchaus von Salzburg zu trennen sind und Vergleiche
mit St. Pauler Handschriften und Fragmenten zeigen einen
eigenen bodenstidndigen sehr qualitdtvollen Stil in Schrift
und Ausstattung. Auf dieser Basis wird es moglich sein,
zahlreiche andere aus K&drntner Bibliotheken stammende
Handschriften zu erkennen wund einzelnen Skriptorien
zuzuweisen, wobeil anzumerkeﬁvist, daB die Uberlieferungs—
lage nicht uUberall so gut ist wie bei St. Paul und Mill-
statt; wesentlich schlechter ist es etwa bei Ossiach,
Griffen, Eberndorf, Arnoldstein u.a. bestellt.

Die verdienstvollen Arbeiten Eislers und auch Menhardts
sind durch' neue Untersuchungen und Funde bei
- den Lokalisierungen iiberholt, was . ein Neuliberdenken
gerade bei den wichtigen Handschriften, wie etwa der
Millstdtter Genesis nahe legen sollte. Die Chronologie
~des Skriptoriums wird so auch =zahlreiche Datierungen
ins Wanken bringen und Neuansidtze notwendig machen.

Ein Projekt des Fonds zur Forderung von Wissenschaft
und Forschung unter der Leitung von Prof. Dr. Alois
Brandstetter hat nun die Aufgabe UbernOmmén, wenigstens
einen Teil der heute in Kidrntner Bibliotheken und Archiven
ruhenden Handschriften und Inkunabeln =zu verzeichnen.
In bisher dreijghriger Tadtigkeit konnten die Inkunabeln
der Bischoflichen Mensalbibliothek und der UB KLagenfurt,
des Kdrntner Landesmuseums und Landesarchivs und von
Maria Saal ‘Vollsténdig verzéichnet werden, wobei auch
eine systematische Bearbeitung und Registrierung von
Ausstattung, Besitzvermerken und Einbidnden erfolgte.
Die Bearbeitdng des St. Pauler Inkunabelbestandes wird
noch heuer abgeschlossen sein. Damit werden etwa 1500
Wiegendrucke katalogisiert sein; darunter finden sich

zahlreiche Unikate und iiberaus seltene Sticke, die teil-




weise auch bereits verdffentlicht sind ‘(Einblattdrucke,
Praktiken). Von groBer Bedeutung sind auch die Druckfrag-
mente, unter denen sich Pergamentdrucke aus der &Zltesten
Zeit des Buchdruckes finden (von 1459 aus dem Rationale
divinorum officiorum des Guillelmus Duranti in St. Paul;
aus der 48-zeiligen Bibel wvon 1462, usw.). Auch Block-
drucke waren zu verzeichnen gewesen und aus zwei Mill-
statter Handschriften wurden 2zwei Teigdrucke in der
Restaurierwerkstdtte der ONB gerettet. Bei dieser Bestand-
aufnahme kamen aber auch zahlreiche Handschriftenfragmente
zum Vorschein, von denen die interessantesten hier vorge-
stellt werden sollen.
Die Einbédnde der Wiegendrucke wurden alle abgerieben
und durch Abreibungen der Handschriften- und Friihdruck-—
bestande erweitert, womit bisher etwa 4000 Abreibungen
vorliegen, von denen etwa die Hdlfte als gotische Blind-
stémpelbénde Zu bezeichnen sind. Obwohl das Material
verschiedenster Herkunft ist (so sind Einb#nde vieler
Kloster des Ober- qnd ﬁiederbsterreichischen Raumes,
sowie der Steiermark vertreten), konnten durch Provenienz-
und Stempelvergleiche bald einige Kérntner Werkstiadtten
festgestellt werden. Schon Holter hatte in der St..
Pauler Kunsttopographie auf Einbdnde dieses Klosters
hingewiesen, es 1lieBen sich aber noch weitere Binde
auffinden. Ahnliches gilt flir die Ossiacher Einbiande,
die hauptsdchlich mit Inkunabeln zu belegen sind; insge-
samt 20 Bdnde sind bisher schon nachzuweisen, wobei
neben den Bdnden der UB Klagenfurt auch Einzelstiicke
in der Mensalbibliothek, in St.Paul, Graz UB und London
BM liegen. Das sehr originelle Stempelmaterial ist zWi—
schen 1475 wund 1488 zu belegen, einige Stempel sind
aber auch noch 1530 mit weiterem neuen Material verwendet
worden. Fur die Werkstdtte ist Aggsburger und Salzburger
EinfluB maBgeblich gewesen, wobei allerdings eine gewisse
Gleichformigkeit in der Anordnung des Schmuckes zu bemer-
ken ist. (Vergleiche die Beilage 1).

Da wvor 1460 Einbdnde in den KlOstern eher selten mit
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Blindstempeln verziert wurden und die Zustidnde in Mill-
statt in dieser Zeit auch eine intensive Beschaftigung
mit den Buchern kaum erwarten lassen, sind die &dltesten
Millstatter Handschriften nur mit Streicheisenlinien,
einfach oder doppelt, geschmuckt, lassen sich aber am
Material (helles Schweinsleder, lange SchlieBenbinder
und verzierte Nzgel) eindeutig als zum Kloster gehorig

erkennen. In der Georgsritterzeit wurden die Biicher

. hauptszdchlich in Wiener Neustadt gebunden, und zwar

vor allem in einer Werkstdtte, deren Verbindung zu dem
Meister mit dem Devisenstempel Friedrichs CIII. kaum
zu Ubersehen ist. Frau Hofrat Dr. Mairold hat in der
Carinthia die Stempel und B&nde bereits vorgestellt,
wobei die Liste um einige Eandschriften zu ergidnzen
ist. Auch die Verbindungen zu Wien ' sind durch viele
Wiener Einbdnde nachzuweisen, wobei zahlreiches Material

neu entdeckt werden konnte.

Von einigem Interesse flr eine Bibliotheksgeschichte
Karntens diirfte die Handschrift XXIX d 3 der Bischdflichen
Bibliothek sein, die auf fol. 41v ein Biicherverzeichnis
vermerkt. Es 1ist leicht 2zu erkennen, daB es sich dabei
um ein Bicherverzeichnis einer Schule, vermutlich inner-
halb eines Klosters handelt, Weil hauptsdchlich Schul-
blicher aufgezdhlt werden (Dialektik, Grammatik, Rhetorik;
an Autoren: Ovid, Vergil, Boethius usw.). Menhardt zitiert
eine Notiz von Jaksch,'der ein groBes verziertes M auf
dem sonst leeren Blatt 1 als '"M"agdeburg lesen mochte
und die Handschrift damit nach St. Paul weist, das als
Grundausstattung des Mitstifters Erzbischof Hartwig
von Magdeburg auch Handschriften erhalten hat. Dieses
M kann aber ebenso Millstatt bedeuten und wiirde damit
den &dltesten Hinweis auf Bilicher in der im Kloster sicher
vorhandenen Lateinschule geben. Bevor alledings nicht

Handschriften oder wenigstens Fragmente davon nachweisbar




sind, muB dies alles Theorie bleiben.

Doch nun zu den Fragmenten:

1)

Aus dem Spiegel und den Falzen der Hs. Pap. 152.

2 Bl. Pergament. 285x190 mm. 25 Z.

Homilien. ‘

Karolingische Minuskel der 1. HzZlfte des 9. Jhdts. Sid-
ostdeutschland = (nicht Salzburg). Wizhrend die Schrift
von Menhardt als 'prachtvolle karolingische Minuskel"
bezeichnet wird, meint B. Bischof (Die slidostdeutschen
Schreibschulen, S. 173) ‘'"ziemlich kleine sorgfdltige,
aber ungewandte siidostdeutsche Schrift". Diese Charakte-
ristik wilrde also auf ein eher kleines Skriptorium
schlieBen lassen, das nach den historischen Gegebenheiten
durchaus in Kdrnten zu finden sein konnte. Die Hs. Pap.
152 stammt zwar aus Millstatt, hat aber einen Besitzver-
merk, der auf einen Vorbesitzer aus dem mitteldeutschen
Raum weist. Da dieser Besitzer auch in einer weiteren
Grazer Hs. aus Millstatt vorkommt, wird er vermutlich
in Karnten gelebt haben und hat seine Biicher wahrschein-
lich auch hier binden 1lassen. Dies wire deshalb auch
noch von groBer Bedeutung, weil in den Falzen dieser
Hs. die Fragmente der Nibelungenhandschrift 2 gefunden
wurden.

Angemerkt sollte hier auch noch werden, daB im Hltesten
eine Kadrntner Bibliothek betreffenden Verzeichnis von
Bichern, dem Maria Worther Kircheninventar des Bischofs
Adam von Freising aus dem 10. Jhdt. eine Homilienhand-
schrift angefihrt wird. Da sich einige Handschriften
aus Maria WOrther Besitz in Millstatt erhalten haben,
konnten diese Fragmente durchaus auch diesen Weg gegangen
sein. Eine sichere Bestdtigung dafiir war bisher allerdings
noch nicht zu erbringen gewesen.
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2)

Aus dem Spiegel und den Falzen der Hs. Pap. 92.

2 Bl. Pergament, 205x170 mm. 30 Z.

Donatus Aelius: Ars maior. Teile des 1. Buches.
Karolingische Minuskel der 2. Hilfte des 10. Jhdts.
Stidostdeutsch.

Rot und braun geschrieben. Sehr ausgepragte und sorgfil-
tige Schrift wvon einem gelibten Schreiber. Da die Hand-
schrift flr den Schulgebrauch bestimmt war, kodnnte sie
aus einem kldsterlichen Skriptorium stammen,' allerdings
gibt es keine Hinweise aus welchem.

3)

Als Vor- 'und Nachsatzblatt der Ink. I 12861(<(Nicolaus
von Ausmo: Summae Pisanellae u.a. Venedig: Franciscus
Renner 1483. HC 2165) mit einem Ossiacher Einband.

2 Bl. Pergament. 175x135 mm. 22 Z.

Sulpicius Severus: Epistola tertia ~ad Bassulam socrum
suam. PL 20, Sp 184.

Karolingische Minuskel vom Ende des 10. Jhdts. Kapitelan-
fang in Kapitalis Rustica.

Das sorgfdltig bearbeitete Pergament und die flussige
Schrift weisen auf ein gelibtes Scriptorium hin. Da der
Text die Vita des hl. Martin enthédlt, sollte die Hand-
schrift im Zusammenhang mit der Vérehrung dieses Heiligen
gesehen werden. Die Martinsverehrung ist fir Kidrnten
aber seit den #ltesten Zeiten gesichert und kénnte sehr
wohl mit der karolingischen Pfalz in Karnburg und damit
mit Maria Saal in Verbinduﬁg stehen. Die Inkunabel,
aus der die Fragmente stammen, wurde allerdings in Ossiach
gebunden; alle diese Indizien weisen auf eine alte Kdrnt-
ner Provenienz. Der Nachweis des Scriptoriums ist auf
einer so schmalen Materialbasis nicht zu erbringén.

Vielleicht kann durch weitere Funde eine groBere Wahr-

scheinlichkeit dieser Annahmen erzielt werden.
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4)

Als Einbande fiir die Inkunabeln und Frilhdrucke III 12810,
IITI 10132, III 10134, III 10726. '

8 Bl. Pergament, 580x350 mm. Karolingische Minuskel
aus der 2. H&dlfte des 11. Jhdts(?). Mit mehreren Initialen
in Wasserfarben in der Form von Spaltleisteninitialen,
wie sie im alemannischen Raum im 10. Jhdt. gebriduchlich
waren. -

Augustinus, Aurelius: Ennarrationes in Psalmos. (Ps.
12, 14, 16 - 21, 78 - 80.

PL XXXVI, 148-159

Hans Malloth hatte schon 1970 1im Landesarchiv zwolf
Blatter aus dieser Handschrift, ebenfalls zum grdBten
Teil als Umschldge verwendet, gefunden LuxifB.bBischoff
davon Mitteilung gemacht; von ihm wurden die Fragmente
auch bestimmt und datiert. Malloth’verbffentlichte seinen
Fund in der Carinthia und brachte die Stiicke in Zusammen-—
hang mit den in Oberitalien im 11. Jhdt. entstandenen
Riesenbibeln, die in der Ausstattung auch den in Landes-
archiv gefundenen Fragmenten gleichen; Aber der vollig
andere Ausstattungstyp der neugefundenen Fragmente 1Bt
Zweifel sowohl an der Datierung als auch am Typus aufkom-
men. Die uberaus altertimlich wirkende Schrift, in der
Merkmale vdes 10. Jhdts Uberwiegen, ferner der Gebrauch
dlterer Kurzungen und schlieBlich die Ausstattung bewogen
uns eher zur Annahme, daR hier eine Handschrift des
10. Jhdts. vorliegen konnte. ‘

Ob die Handschrift, die in Millstatt vermakuliert wurde,

‘aber vermutlich erst in der Jesuitenzeit;vnicht vielleicht

aus Maria Worth stammt, scheint zumindest Uberlegenswert.
Im Verzeichnis Abrahams wird jedenfalls dieser Text
auch angefihrt und damit die Datiérung auch gestitzt.

Die Schrift deb Fragmente weisen auf ein groRes Skripto-
rium, weil nach dem Ausweis der bisher bekannten Fragmente
und dem Versuch, einzelne Lageh zusammenzustellen, lagen-
méRig die Schreiber wechseln, ein Merkmal, das eben
dafiir spricht. Der Umfang der sehr groBen Handschrift
muB wenigstens drei Binde ausgemacht haben, um. die ge-
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samten Texte, die nach den Fragmenten vorhanden gewesen
sein missen, umfassen zu kbnnen.

Es wdre 2zu hoffen, daB bei der Bearbeitung weiterer
Kédrntner Buchbestdnde noch mehr Fragmente aus dieser
Handschrift auftauchen, um veine groBer Basis fir eine

Untersuchung zu haben.

iteg

5)

In den Spiegeln der Ink. I 12732.

2 Bl. Papier. 290x190 mm.

Schriftraum und Zeilenzahl unregelmdBig, eher Notizen-

- charakter. Bastarda aus dem Ende des 15. Jhdts.

Medizinisch-astrologische Verse und Notizen.
Diese Eintrzdge des Besitzers sind nicht eigentlich als
Handschriftenfragmente anzusehen, sollen aber dieVWichtig—

keit der Erfassung solcher Textzeugen zeigen. Mehr als

sechs lateinische Merkspriiche aus dem med.-astrologischen

Bereich sind hier =zu finden, von denen die meisten bei
Walther (Initia Carminum) auch nachzuweisen sind. Die
Uberlieferungslage ist allerdings eher schlecht, einige

der Spriiche sind nur ein einziges Mal iiberliefert.

Deutsche Fragmente

Von groBer Bedeutung fiir die Germanistik waren die im
Rahmen unserer Arbeit gemachten Funde deutscher Texte.
Waren SChon bei | der Handschriftenkatalogisierung durch
Menhardt ein Nibelungen- und Lazelotfragment gefunden
worden, waren die Vorarbeiten zur Bestandsaufnahme in
St. Paul durch zahlreiche Funde recht ergiebig gewesen.

S¢  waren in Einbanden und Falzen von Handschriften,

Inkunabeln und Frihdrucken, aber vereinzelt auch als

Umschldge des 17. und 18. Jhdts. Fragmente des Iwein



Hartmanns von Aue, Lieder Neidharts von Reuenthal, ein
Blatt aus dem Willehalm, ein Doppelblatt mit Noten aus
dem Kreuzleich Frauenlobs und ein Doppelblatt aus Eil-
harts von Oberge "Tristrant und Isolde" zu finden gewesen.
Von besonderer Bedeutung war aber neben diesen fir die
Uberlieferungsgeschichte wichtigen Stlicken ein einzelnes
Blatt mit einem weiteren bisher unbekannten Text aus
dem "Kliges" Ulrichs von Tirheim. Alle Bruchstiicke sind
in der Zwischenzeit auch bereits versffentlicht oder
sollen es in ndchster Zeit auch werden.

Zwel Fragmente mit deutschen Texten wurden bei der Inkuna-
belinvenfarisierung der UB Klagenfurt gefunden und sollen

hier vorgefiihrt werden.

6)

In den Spiegeln des Frihdruckes II 10 022 wurden nach
dem Ausldsen von Druékfragmenten acht kleinere Fragmente
einer deutschen Hs. entdeckt.

Teile eines Doppelblattes, mit 34 Zeilen

Sorgfaltige Textualis, um 1300.

Hartmann von Aue: Iwein,'V.'2417—2428, 2451-2464, 2487-
2492, 2521-2526 usw.

Mundart: Mitteldeutsch.

Der Frihdruck, aus dem dieses zweite in Kidrnten gefunden
Iweinfragment stammt, trdgt einen eindeutigen Besitzver-
merk des Klosters Millstatt und zwar aus der Zeit der
Jesuiten; er muB aber schon in der Zeit der Georgsritter
dort vorhanden gewesen sein. Da deren Biicher hauptsédch-
lich in Wiener Neustadt und Wien gebunden wurden, kann
auch eine solche Herkunft flir dieses Fragment angenommen
werden. Der Einband weist allerdings keinen Schmuck
auf, der charakteristisch dafiir sprechen wiirde.

Das Fragment wurde von H. Grochenig in der Zeitschrift
Biblos versffentlicht.

Exﬁﬁaﬁy,f
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7)
Im Spiegel der Ink. 12822 ein schmaler Streifen.

Eine nicht ganz vollstadndige Spalte eines Blattes. 205x

40 mm. 43 Z.

Wenig sorgfdaltige Textualis der Mitte des 14. Jhdts.
Heidin (Fassung B) V 1818-1862 (1r)

Dietrich von Glazze: Der Girtel V 44-86 (1v)

Durch einen glicklichen Zufall ist hier auf nur einer
erhaltenen Spalte eines einzigen Blattes das Ende der
Heidin und auf der Riickseite der Beginn einer weiteren
Mare erhalten geblieben. Dadurch kann auf das Vorhanden-
sein einer umfangreicheren Midrenhandschrift geschlossen
werden. Zwar trdgt die Inkunabel einen Ossiacher Besitz-
vermerk, sie wurde aber vermutlich in Augsburg gebunden,
da sie Einbandschmuck einer dort nachweisbaren Werkstidtte
zeigt. Auch 1in dieser Inkunabel war das Fragment efst
nach dem Ausldsen eines Druckfragmentes 2zu erkennen
gewesen. Das Fragment wird noch im heurigen Jahr in

der Zeitschrift ”Buchkunde” veroffentlicht werden.

Bei der Vorstellung der neu aufgefundenen Handschriften-
fragmente wurde versucht, durch eine kleine Auswahl
von besonderen Sticken die Wichtigkeit der Aufarbeitung
von Bruckstiicken fir die gesamte Uberlieferungsgeschichte
zu zeigen. Die groBe Zahl von Fragmenten konnen die
mittelalterliche Bibliotheksgeschichte Kiadrtnens in einem
ganz neuen Licht =zeigen, muB man doch damit erkennen,
daB das urspringlich vorhandene Material viel groBer
war, als bisher angenommen und damit muB3 wohl auch deren
Lokalisierung neu Uberpriift werden, weil Zhnliche Stiicke,
deren Herkunft bisher nicht in hiesige Bibliotheken
oder Schreibschulen nachzuweisen war, neu aufgefunden
wurden und die Qualitdt der bodenstandigen Schrift und
Ausstattung viel besser war, als man meinen konnte.

Auch der Nachweis, daB an 1literarischen Texten (auch

11
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volkssprachlichen) eine groBere Vielfalt im Lande anzu-
treffen war, scheint mir mit der Fragmentenforschung
hinl&nglich beweisbar zu sein.

Bis es allerdings mdglich sein wird eine Geschichte
der klodsterlichen Schreibschulen etwa von Millstatt
oder anderer Kiarntner Kldster zu schreiben, wird noch

viel Material gesichtet und aufgearbeitet werden miissen.

AL



DER MILLSTATTER PHYSIOLOGUS UND DIE ROMANISCHE PLASTIK
IN MILLSTATT

von Dr. Martina Pippal/Wien

Das vorliegende Referat ist die Antwort auf eine Frage, die
Prof. Nikolasch im Februar 1.J. an mich herantrug; sie ergab
sich fUr den Veranstalter des Symposiums aus der Vergegens=
widrtigung des Kunstschaffens in Millstatt am Ausgang des Hoch=
mittelalters: Im 12. Jahrhundert entsand - mdglicherweise in
loco - der sog. Millstatter Physiologusl. Im gleichen Sakulum
wurde das Kloster (Kirche und Kreuzgang) ausgebaut, wobei in
die Architektur eine groBe Menge vcrr Bauplastik eingebunden
worden ist2. Angesichts dessen, daB die Skulptur zahlreiche
zoomorphe Mot)ve enth&lt, ist die Frage berechtigt, ob und in
welcher Weise eine Abhdngigkeit der Bauplastik von den Tier=s
darstellungen der Millstdtter Physiologus-Handschrift besteht.

Der Antwort soll eine kurze Charakterisierung von Skulptur
und Handschrift vorausgehen, wobei keine erschdpfende mono=
graphische Behandlung angestrebt ist, sondern lediglich eine
kurze Zusammenstellung derjenigen Fakten und Literatur=
meinungen, die flUr die LOsung unseres Problems relevant sind,
gegeben wird.

Der sog. Millstdtter Physiologus bildet den zweiten Abschnitt
einer Sammelhandéchrift, die insgesamt aus sieben Einzeltexten
besteht>. Der aus dem Kloster Millstatt stammende Codex be=
fand sich bis 1974 im Eigentum des Geschichtsvereins fir
Karnten (Cod. 6/19) und wird jetzt im Kérnter Landesarchiv/

Klagenfurt verwahrt.

Wie erinnerlich ist der Physiologus ein zoologisches Lehr=
buch, das merkwirdige und wunderbare Tiergeschichten ver=-
zeichnet sowie Wissenswertes ilber Fabelwesen (Sirenen etc.).
Die Entstehung des Textes wird im 2. Jahrhundert, und zwar in
Alexandria, angenommen. Lateinische Fassungen lassen sich bis
ins 6. Jahrhundert zurlickverfolgen. Aus dem Hochmittelalter
sind zudem auch drei dedtsche Fassungen erhalten, zwei in
Prosa und eine gereimteA. Kopiert wurden im Mittelalter nicht




nur die Tier ge s c h ic h t e n, sondern auch die zum Text
gehdrenden D ar s tellungen.

Die Beliebtheit des Physiologus. im Mittelalter, und zwar
insbesonders im Hochmittelalter, hdngt mit der "verwertbarkeit"
seines Inhalts fir das begriffliche Weltbild zusammen: Mittels
der Allegorie wurde eine Beziehung zwischen den Eigentim=
lichkeiten mancher Tiere und Aspekten der christlichen Heils=
lehre hergestellt. So prédfiguriert die Pelikan-Mutter, die

sich die Brust aufreiBt, um ihre Jungen mit ihrem Herzblut zu
erndhren, Christus, der den Opfertod auf sich nimmt. Der Ldwe,
der durch Brillen seine todgeborenen Jungen erweckt, sowie '
der alte Adler, der sich beim Flug gegen die Sonne ver jungt und
der Phonix, der sich aus der ASche wiedergeboren erhebt, stehen
fir den auferstehenden Christus. Und das scheue Einhorn,
welches nur im SchoB einer reinen Jungfrau gefangen werden kann,
ist ein Zeichen fir Christus resp. seine jungfriuliche Empfang=
nis etc. etc.

Der Millstdtter Physiologus-Text entspricht der deutschen Reim=
fassung, wobel sich der Text eng an den sog. "juingeren"
Physiologus anlehnt, den der Cod. 2696 der ONB représentierts.
Das Millstdtter Exemplar ist mit 32 bunten Federzeichnungen
illustriert, welches die abgehandelten Tiere und deren Eigens=

schaften und Spezifika wiedergeben. Der MilistiAtter Physiologus

wurde in der dlteren Literatur um 1130/506 bzw. um die Mitte

des 12. Jahrhunderts7 datiert, A . KRACHER schlug hingegen (in

der kodikologischen Beschreibung der Handschrift, die der
faksimilierten Edition beiliegt), eine Ansetzung zwischen 1180

und 1200 vor8. Dieser Datierungsvorschlag ilberzeugt, da die
spezifischen Byzantinismen, welche die Federzeichnungen auf=

weisen, erst gegen das Jahrhundertende méglich sind9. Auch

aus paldographischen Grinden wird jetzt eine Sp&tdatierung

erwogen

Ob der Millst&dtter Physiolgus in Millstatt selbst geschrieben
und illustriert wurde, 138Bt sich beim jetzigen Stand der
Forschung noch nicht eindeutig festlegenll; fir die zur Rede
stehende Frage ist eine LOsung dieses Problems nicht notig.
Der byzantinisierende Stil der Zeichgungen wurde von MENHARDT
mit Regensburg in Verbindung gebracht eine befriedigende



Deduktion des Stiles steht aber noch aus.

Die Bauplastik im Millstdtter KlLoster ist in der Literatur
wiederholt behandelt worden. Zu verweisen ist diesbeziiglich
auch auf den Vortrag von W. DEUER zu diesem Thema, der wihrend
des Millstatt-Symposiums 1982 gehalten wurdelB.TEin kurzer
Uberblick {iber die einschldgige Literatur una eine knappe
Stellungnahme dazu kann hier daher gendgen: R. HAMANN hat
bereits die stilistischen Divergenzen innerhalb der Bau=
plastik erkannt, diese aber in toto nach dem groBen Brand

in die Mitte des 13. Jahrhunderts datiertlA. Der Brand

als solcher ist Uberliefert,'nicht aber seine Auswirkungen

und nicht das genaue Datum des Ereignisses. Wihrend man das
Feuer frdher, so auch HAMANN, mit einem Datum mitte des
Jahrhunderts in Verbindung brachte, hat die jUngére&Literatur
die Brandkatastrophe mit anderen Daten in Relation gesetzt,
die vom 2. Viertel bis in die 90er Jahre verteilt sind. Dements=
sprechend miBte auch die Datierung des Skulpturenschmucks ins

"Schwimmen" geratenlS.

F. NOVOTNY hat 1930 drei Entstehungsphasen fiir die Bauplastik
angenommen und damit die stilistischen Divergenzen erklértl6:
(1.) um 1100/Anfang 12. Jahrhundert (GroBteil der Kreuzgang=
sdulchen), (2.) um 1170("innerer" Teil des Westportals ohne
Tlrsturz, "innerer" Teil des Kreuzgangportals, einige S&#ul=
chen im Kreuzgang) und (3.) mitte des 13. Jahrhunderts
(Westportal: Tirsturz und Teil des floralen Frieses am
rechten Pfeiler, die vorgesetzten Freisiulchen samt Figurens=
gruppen; Kreuzgangportal: die vorgesetzten Freisdulchen

samt Figurengruppen). Die Datierungen ergeben sich fir
NOVOTNY aus dem Stil der Skulpturen und fUr die "zweite"
Phase aus der Nennung eines "HENRICUS ABBAS" am Tympanon des
Westportals, der - wiederum aus stilistischen Griinden -

nur mit Abt Heinrich II. (1166-1177/78) identifiziert

werden kannl7.

E. DOBERER hat die Analyse verfeinertla: Im Kreuzgangportal
sieht sie ein Konklomerat aus romanischen Teilen, die erst
im spdten 15. Jahrhundert in den auf uns gekommenen Zu=

sammenhang gebracht worden wérenl9. DOBERER sieht in dieses



"historisierende" Pasticcio Fragmente von GroB- und Klein=
architekturen hineinverbaut, was sie an eine Provenienz der
Einzelteile vom Chor und vom Lettner denken 148t; diese waren
abgebrochen worden, als der St. Georgsritter-Orden das Kloster
iibernommen hatte. DOBERER datiert die Fragmente um 1170 bzw.
ins ausgehende 12. Jahrhundert20.

0. DEMUS schloB sich in seinem Aufsatz, der ausschlieBlich der
Frage nach der Herleitung des Stiles von 1170 gewidmet ist,
den zeitlichen Einordnungen NOVOTNYS an und bezog auch schaon

die Uberlegungen von E. DOBERER mit einZl.

W. DEUER hat gleichfalls die Datierungsvorschldge von NOVOTNY
und DOBERER Ubernommen22

Zu untersuchen wére bei einer neuen Bearbeitung der Millstatter
Bauplastik die Frage, ob am Westportal tatsdchlich erst in
einer zweiten Phase, also mitte des 13. Jahrhunderts, die
Freisdulchen mit den Figuren vorgesetzt und der Tdrsturz
unterschoben worden sind. Der Stil dieser Teile lieBe es ja
durchaus zu, sie noch in das 12. Jahrhundert "hereinzu=
ziehen", wie das von E. DOBERER fir die beiden Figuren=

gruppen am Kreuzgangportal vorgeschlagen wurdezz.

Damit wlrden
die Entstehungsdaten der gesamten Bauplastik in einen engeren
Zeitraum (zw.ischen dem Beginn und dem 3. Viertel des 12.

Jahrhunderts) zusammenricken.

Was die Provenienz des Stils betrifft, so wurden von der
Literatur u.a. folgende einfluBnehmende Gebiete genannt:
Frankreich, Bayern und Oberitalien (NOVOTNY)ZA, Bayern

und Lombardei (GINHART)25, dstliches Oberitalien, besonders
Aquileja (DEMUS)2®, Rheinland, Italien (DOBERER)?’. Die

Frage nach der Herkunft des Stiles miBte nochmals eingegend
untersucht werden; dabei sollte auch Schwaben als impuls=
gebende Kunstlandschaft berlcksichtigt werden. Die beiden
Figuren in der Tirleibung des Kreuzgangportals zeigen ja -
neben ihrer typusmdBigen Verwandschaft mit Modena und Verona -
stilistische Affinititen zu sehwdbischen Arbeiten des dritten
Jahrhundertviertels (vgl. auch das Gaaler Kruzifix)zs.

Als Fazit aus den angeflhrten Datierungsvorschldgen ergibt sich



also: Der allergrdBte Teil der Millstdtter Skulpturen ist
v.or dem Millst&dtter Physiologus (nach KRACHER: 1180-1200,
s. 0.) anzusetzen. Lediglich die "vorgesetzten" Teile der
beiden Portale wdren laut NOVOTNY, DEMUS und DEUER n a c h
der Handschrift entstanden. DOBERER und die Referentin
denken hingegen auch bei diesen Abschnitten an eine Da=

tierbarkeit v or oder gleichzeitig mit
dem Physiologus.

Berlcksichtigt man dennoch die von NOVOTNY etc. vertretene
Ansetzung der oben angefihrten Teile n a c h dem Physiologus,
so zeigt sich beim Vergleich von Skulptur-und Codex-
Illustrationen, daB keine zwingenden ikonographischen
Parallelen bestehen, die auf eine Abh&dngigkeit der Plastik von
den Federzeichnungen schlieBen lieBen. So ist es in unserem
Zusammenhang auch nicht notig, der Frage nach der zeitlichen
Einordnung der - laut NOVOTNY etec. - "vorgesetzten" und
"eingeflgten" Abschnitte weiter auf den Grund zu gehen. Die
Ubrigen Teile der Baupkastik kdnnen, um es zu wiederholen,

aus Grinden der Chronologie von dem illustrierten Codex
nicht beeinfluBt worden sein. Auch bestehen
keine ikonographischen Affinitidten, die auf eine EinfluB=
nahme in umgekehrter Richtung, also von der Bauplastik auf

die Illustrationen des Millst&dtter Physiologus, hindeuten

wirden.

Ein einziges Relief ist in ikonographischer Hinsicht mit dem
Physiologus in Zusammenhang zu bringen, und zwar dasjenige am
linken Pfeiler neben dem Eingang zur Vorhalle, welches einen
groBen Vogel mit drei kleinen Vdgeln zeigt29. Aus Stilistischen
Grinden muB das Relief mit der Plastik des Westportals.(die
aufgrund: des Tympanonreliefs in die Regierungszeit von Abt
Heinrich II., 1166-1177/78, s.o., datierbar ist) in Ver=
bindung gebracht werden. Die angenommenen Entstehungs=
zeitrdume von Skulptur und Codexillustrationen lassen, wie
ausgefihrt, keine Beeinflussung des Rgliefs durch den
Physiologus zu. Aber es kdnnte uns entgegengehalten werden,
daB die gegebene Datierung von Plastik und/oder Codex un=
richtig sei; es soll daher die Frage nach der Interpendenz




- guasi sicherheitshalber - beantwortet werden.

Das Relief wird von K. GINHART wie folgt beschrieben: "Ein
groBer Vogel zieht, zu den Unholden an der=Pfeilerkante
blickend, seine drei Jungen heran, um sie unter den Schwingen
vor den D&monen zu bewahren. Der Sinn: Der Vogel im Weingarteh
des Herrn ist die christliche Kirche, die ihre Glaubigen be=
schutzt"30

GINHART hat die Darstellung nicht erkannt. Richtig wurde sie
hingegen von W. DEUER gedeutet: Es handelt sich um die Pelikan-
Mutter mit ihren Kindern. DEUER wies auch schon auf die
inhaltliche Relation zum Physidogus hinBl. Aus der Brust der
Millstdtter Pelikan-Mutter ergieBt sich ein breiter (Blut-)
Strom, die Kinder trinken hier allerdings nicht davon,
sondern "flattern" um die Mutter herum. Trotz dieser ikono=
graphischen Abweichung kann an der Richtigkeit der Inter=
pretation kein Zweifel bestehen. Die ikonographische
Modifikation scheint aus der stilistischen Grundeinstellung
des Bildhauers zu resultieren: Dieser vermeidet dezitiert
alle Uberschneidungen, bindet das Dargestellte in die Fliche
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zurick Zieht man nun- um die Probe aufs Exempel zu

machen - die entsprechende Darstellung aus dem Mlllstatter
Physiologus-Exemplar zum Vergleich heranzz, so zeigt sich,
daB keinerlei ikonographischen Uberelnstlmmungen bestehen.

Gerade die Geschichte vom Herzblut kommt auf der Zeichnung
gar nicht vor.

Hier findet sich im Detail bestdtigt, was ja auch in der
Regel zutrifft, daB ndmlich die Bauplastiker Ublicherweise
ihre Anregungen aus Arbeiten in ihrem eigenen Medium bezogen
und nur in Ausnahmefdllen neue ikonographische Schemata, die

etwa in der Buchmalerei entwickelt worden waren, rezipierten.
D.h. Bauhlitte und Skriptorium (inkl. Illuminatoren) haben
offenbar unabhdngig nebeneinander gearbeitet. Wenn tatsdchlich
einmal ein Austausch ikonographischer Modelle stattfand,
dirfte dieser auf den Wunsch eines Auftraggebers zuriickge=
W"¥< gangen sein.




Was nun den Pelikan betrifft, so taucht gerade dieses ikono=
graphische Motiv in der Bauplastik verhdltnismdBig oft auf;
das Millst&dtter Relief ist diesbezliglich also in eine Tradi=
tion innerhalb des Mediums Bauskulptur fest eingebettet. Das
Pelikan-Motiv wurde auch noch weit in die scholastische

Zeit hinein hdufig verwendet um mit dem Opfertod Jesu und
seinem Erldsungswerk in Verbindung gesetzt zu werden. So
taucht es auch noch im 14. und 15. Jahrhundert immer wieder
auf SchluBsteinen (ber dem Altar auf, um nur einen Anwendungs=

bereich herauszuhreifenBa.

Es bleibt nach unserer verneinenden Antwort auf die uns
gestellte Frage noch zu untersuchen, w a r u m denn die
Bauplastik des Millstdtter Klosters so reich an z o o0 =
morpher Skulptur ist. Die Antwort, mit der ich mein
Referat schlieBe, ist primir fir die Nicht-Kunsthistoriker

unter den Symposiumsteilnehmern gedacht; den Fachkollegen

werde ich mit meinem Erklarungsversuch wohl nichts Neues

sagen konnen. - Die Frage nach dem Grund fir das zahlreiche
Vorkommen von Tieren in der Millstitter Bauplastik ist letztlich
nicht mittels der ikonographischen Analyse beantwortbar. Die
reiche zoomorphe Skulptur ergibt sich vielmehr aus der Struktur
des hochmittelalterlichen Kirchenbaus schlechthin oder zu=
mindest aus der Struktur der Sakralarchitektur, wie sie aus

der spdten Babenbergerzeit auf uns gekommen ist: In dieser

Zeilt - und hier generalisieren wir im vollen BewuBtsein der
widersprechenden Tendenzen - wird die Architektur keineswegs
durch Bauplastik de korier t (wie uns das vom

Historismus des 19. Jahrhunderts geldufig ist), da ja Uber=
haupt kein Gegensatz von "abstrakter" (also: "toter")
Architektur und darauf dargestellten Pflanzen, Tieren etc.
besteht. Vielmehr ist die Architektur in toto etwas Lebendiges,
von innerer K r a f t Erfiilltes. Dies Phinomen kann

vielleicht noch deutlicher anhand von Buchmalerei veran=
schaulicht werden. So ist der Buchstabenkdrper bei zwei Ini=
tialen aus GOttweiger Handschriften des 3. Viertels des

12. Jahrhundert535

gegriffen sind, ein"Lebewesen'mit einer innewchnenden“Seele”

, die hier als beliebige Beispiele HKeraus=



Diese"Seele" geht quasi der materiellen Manifestation voraus.
Diese "Seele", wie wir das nennen wollen, kann dann die

Form einer Pflanze(Ranke, Bliite, Palmette etc.) annehmen,

aber auch unverhofft in einem Menschen- oder Vogelkopf Gestalt
finden. Oder aber ein ganzer Buchstabenteil verwandelt sich

in einen Drachen, der wiederum in eine Schlange beiBt,'die
sich ih:erseits um den stengelfdrmigen Schaft des Buchstaben=.
korpers kringelt. Das Gesagte gilt gleichermaBen fir die
Archzitektur des spdten 12. und der 1. Hilfte des 13. Jahr=
hunderts, in Millstatt also primdr flr die Bauplastik der
Westanlage. Auch hier artikulieren sich die inneren "Kraft-
strdnge" des Baus in Pflanzen, Menschen, Fabelwesen,

Damonen, Teufeln und Tieren. Und diese sind dann ihrerseits
wieder Teil der tektonischen Struktur des Baus.

(pie S truktur steht dann ihrerseits wieder in einer
Wechselwirkung mit den einfluBnahmenden Gebieten (Italien,
Bayern etc.), worauf hier aber nicht nidher eingegangen werden
soll.)

Was wund wer sich aus dem Stein herausldst, hingt

mit der T opographdie des Gebiudes zusammen,

d a B sich die "Geele" in verschiedenen Wesen artikuliert,
resultiert aus dem, was wir "Struktur" nennen wollen.

NOVOTNY hat dieses Ph#nomen fir das Gewinde des Westportals
bereits angerissen, wenn er einige “EigentUmlichkeiten"
behandelte, die nach einer Erkldrung verlangen: In einige
Sdulchen sind quasi L@cher geschnitten, in denen Gesichter
sichtbar werden. Die Gesichter wiederum verwandeln sich
punktuell in Ornament (Nasen in Bl&tter etc.). Und zwischen

den S&dulchen entwickeln sich aus den abgefasten Pfeilern
Tiergestalten. "Das Leben in diesen Tieren und Masken ist -

kein selbstdndig neben einem umgebenden Schmuck bestehendes,
sondern es ist aus diesem hervorgegangen; nicht ornamental
zerlegtes Gesicht, sondern Gesicht des Ornaments. In den
vorderen Ecksdulen des linken Gewdndes blickt aus einem kleinen
Loch ein Gesicht und zwingt zu der Vorstellung eines dazu= _
gehﬁrigen Kérpers, der sich im Inneren des Sdulenzylinders durch

die 'ganze Schafthdhe schneckenartig emporwindet. ES lassen



sich in der romanischen Plastik wenige Fdlle finden, in denen:
die glaubhaft lebendige Darstellung eines Lebewesens in diesem
MaB zum Ausdruck der in einem Bauglied empfindbaren tektonischen
Krafte dienstbar gemacht sind"36.

In dieser 1930 verfaBten Charakterisierung NOVOTNYS ist bereits
die Polaritdt zwischen Bau und Bau-Schmuck aufhehoben,

worum wir uns ebenfalls bemiht haben, wenn wir von der "beseelten"

Grundstruktur sprachen, die :~° gleichermaBen in glatten
Mauern uns Stitzelemten, wie in ungegenstédndlichen wie flgralen,
zoomorphen und antropomorphen Formen Gestalt finden kann.

Von diesem Aspekt her 13Bt sich auch unschwer zeigen, daB eine
Deutung der in den "LSchern" sichtbaren Gesichtern als
"furchtsam herausblickende ... gefangene SUnder"(GINHART)37
verfehlt ist. Die Figuren sind nicht in die Architektur einge=
kerkerte Lebewesen, sondern sichtbar gewordene tektonische
Krdfte. Lebewesen aus der Architektur.

Es wdre ein Desiderat, die Skulpturenprogramme der gster=
reichischen Kirchen des ausgehenden Hochmittelalters erneut
zu analysieren und eine Interpretation zu versuchen, wabei
di€ ZZ:= romantischen Deutungsmodelle, mit denen die Kunstge=
schichte seit Uber hundert Jahren unreflektiert operiert,
Uberpriift und ndtigenfalls, was wohl hdufig geschehen wird,
ad acta gelegt wiirden.
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Ausst. Kat. "900 Jahre Stift Gottweig", GBttweig 1983, Kat. Nr. 1070
(Abb. S. 550 unten) und Kat. Nr. 1075°(Abb. S. 558).

NOVOTNY (zit. Anm. 2), S. 71. - WEINZIER1-FISCHER (zit. Anm. 33), Abb. 6.
GINHART, Seestifte (zit. Anm. 7), S. 22.
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Referent: Walther Brauneis (Bundesdenkmalamt Wien)

Bartlme Viertaler - Ein Kiarntner Baumeister der Spatgotik

und seine Bauten in Kdarnten und Tirol

Vorbemerkung

Die wissenschaftliche Erforschung der Kiarntner Kunst wendet
sich seit jeher vorwiegend dem Mittelalter zu. Zahlreichen
Publikationen iber gotische Freskenfunde, spatgotische Tafel-
malerei und Bildhauerkunst stehen jedoch wenige Werke iiber

die Architektur dieser Epoche‘gegenUber. So kommt es, daB das
bedeutende Werk Bartlme Viertalers kaum bekannt ist. Der aus
dem siidtirolischen Innichen stammende Baumeister schuf nach
einem umfangreichen Frithwerk in Seiner Heimat und am einstigen
Sitz der Gorzer Grafen in Lienz zwischen 1510 und 1535 in
Oberkdarnten seine Hauptwerke, in denen sich Gedanken und
Formengut des Mittelalters und der Renaissance begegnen. Sein
Werk hebt sich durch eigenwillige Gestaltung von den verschie-
denen Entwicklungsstrbmungén ab. Die Gewdlbe Bartlme Viertalers
mit ihren eigenartigen Rippenfigurationen beweisen, daB sich
auch siidlich des Alpenhauptkammes die schopferischen Kriafte

der Spzatgotik entfalten konnten.

Erstmals hat Gottfried Biedermann im Carinthia-Jahrbuch 1972
eine Ubersicht der Bauten Bartlme Viertalers vorgelegt. Durch
die Forschungen von Erich Egg wurde das Frilhwerk des Meisters
aus Innichen in seiner Sldtiroler Heimat in vollem Umfang er-
faBt. Francé Stelé hat dem Oeuvre Viertalers die Mariae Himmel-
fahrtskirche von Kranjska Gora und Rupert Feuchtmiiller das Pfarr-
widum im osttirolischen Virgen hinzugefiigt. Baugeschichtliche
Studien iber Kotschach versffentlichte Siegfried Hartwagner,
der als Landeskonservator von Kirnten die Restaurierung der
Kirchen und Kapellen in Kbtschéoh'(1956), Wirmlach (1957),
Stein im Drautal (1975), Feistritz an der Drau (1979) und Maria
Luggau (1980) geleitet hat. Die Ausfilhrung lag in den bewdhrten

Handen der Restauratoren Lukas Arnold, Klagenfurt und Walter



Campidell, Feistritz/Drau. Der Forschungsarbeit von Meinrad
Pizzinini verdanken wir eine Monographie der 1983 restaurierten

Viertaler-Kirche St. Michael am Rindermarkt in Lienz.

Die vorliegende Arbeit versucht erstmals das Gesamtwerk dieses
in Kdrnten beheimateten Baumeisters vor dem historischen Hinter-
grund darzustellen. Einzelne Zuschreibungen, wie die der Pfarr-
kirche in St. Michael ob der Gurk (Michelangelo Baron Zois) oder
die der Georgskirche in Lolling (Walther Buchowiecki) waren
auszuscheiden. Hinzugefiigt wurden die Schldsser Mandorf hnd Ober-
aich als Beispiele seines profanen Schaffens. Durch den freund-
lichen Hinweis von Herrn Generalkonservator Hofrat Univ.-Doz.
Dr. Ernst Bacher (Bundesdenkmalamt Wien) auf die bisher nicht
publizierten Baurechnungen fiir die Michaelskirche in Lienz
konnte fir die Chronologie im Werk Viertalers wesentliche Klar-
heit geschaffen werden. Fir wertvolle Hinweise und Ratschlage
danke ich meinen Kollegen, Herrn Dipl. lng. Dr. Ulrich Harb
(Bundesdenkmalamt, Landeskonservatorat fir Karnten), Herrn

Dr. Franz Caramelle (Bundesdenkmalamt, Landeskonservatofat fir
Tirol) und Herrn Dr. Helmut Stampfer (Landesdenkmalamt Bozen).
FUr Beratung und Auskiinfte, insbesondere in heraldischen und
paleographischen Fragen, habe ich Herrn Museumsrat Dr. Friedrich

Leitner (Kdarntner Landesmuseum) zu danken.

Einleitung

Am 26. Juli 1476 vereinten sich zu Lienz die Steinmetzen und
Maurer der Grafschaft Gorz zu einer Bruderschaft, wie sie be-
reits seit 1460 in Hall im tirolischen Inntal und 1464 in Maria
Saal fur Karnten bestanden. Die Satzungen, die sich im Lienzer
Pfarrarchiv erhalten haben, entsprechen den Regelungen des
deutschen Hiittentages in Regensburg von 1459, wo die Rang-
ordnung dér Bauhiitten innerhalb der habsburgischen Erblande mit
einer Haupthiitte in Wien geschaffen worden war. Lienz war Stamm-
sitz der einst midchtigen GSrzer Grafen, deren EinfluBsphsre
jedoch im Lauf des 15. Jahrhunderts auf das Pustertal zwischen
Bruneck und Oberkdrnten zusammenschrumpfte. Hier entwickelte
sich eine selbstdndige Bauhiitte, deren Tatigkeit im ganzen
Pustertal und in Oberkarnten zu verfolgen ist. Zu den Eigen-

heiten der GOrzer Hitte gehdren kriaftige Strebepfeiler, die

~das AuBere der Kirchenbauten gliedern, widhrend im Inneren iiber

halbrunden Wandvorlagen dichtmaschige Rautennetzfigurationen



mit bemalten oder wappenformigen SchluBsteinen und gemalten
Vierpidssen in den Gewdlbefeldern zu finden sind. Den Hohepunkt
der Gorzer Bauhlitte bildet um 1520 das Schaffen des Oberkdrntners
Laurenz Rieder und des Pustertalers Bartlme Viertaler, wie es
siidlich der Alpen ohne Beispiel ist. Wdahrend sich Laurenz Rieder
in seinen Kirchenbauten von Obervellach (1514), Pusarnitz (1519),
Greifenburg (1521), Stallhofen (1521) und Baldramsdorf (1522)
nicht aus dem &dlteren Netzrippenschema zu l6sen vermochte, schuf
Bartlme Viertaler mit seinen schwingenden, vegetabilisch an-
mutenden Gewdlbefigurationen einen eigenwilligen Beitrag zur
Architekturentwicklung der Spétgétik, der ihn in eine Reihe

mit benedikt Ried in Prag, Anton Pilgram in Wien und Stephan
Wultinger im oberdsterreichischen Attergau stellt. Sie alle be-
stimmen mit ihren Werken die Baukunst der Donauschule, einer

kurzen Periode des Ubergangs vom Spétmittelaltef zur Renaissance.

Viertalers Herkunft aus dem siidtirolischen Innichen erfahren

wir aus der Bauinschrift von 1505 in der Burgkapelle zu Stein

im Drautal, in der er sich selbst als Meister bezeichnet, wo-

nach man annehmen kann, daB er um 1480 geboren wurde. Aus Innichen
stammte auch Andre Viertaler, der vdn der Forschung allgemein

als Bartlmes Vater bezeichnet wird und vielleicht mit jenem
Meister Andre identisch ist, der 1501 in Lienz mit einem Jahres—
sold von sechzehn Gulden zum Baumeister in Kérntén bestellt

wird. Vom dlteren Viertaler wurde in der Kirche in Vierschach/
Versciaco bel Innichen im AnschluB an den 1479 vollendeten Chor
Zwischen 1505 und 1510 das Langhaus gewdlbt. Vom selben Meister
stammt vermutlich auch der doppelgeschossige Karner am Friedhof

in Niederdorf/Villabassa, und wahrsCheinlich gehdren dieser
Werkstatt auch die um 1500 entstandene St.-Veit—Kirche in Prags/
Braies und der 1503 geweihte Chor der Pfarrkirche im osttirolischen
St. Johann im Walde, sowie der 1507 geweihte, jedoch 1817 seiner '
Rippen beraubte Chor der Nikolauskirche in Winnebach/Prato Drava
an. Die Meisterinschrift von 1512 am Chofbogen der Nikolauskirche
in Wahlen/Valle S. Silvestro weist gleichfalls auf Andre Vier-

taler als Baumeister.

Das Steinmetzzeichen des Vaters, ein schrdg gestelltes Winkel-
mafl mit aufgesetztem Kreuzchen, wird von Bartlme Viertaler als

aufrecht stehendes Zeichen abgewandelt.



In seinem Erstlingswerk von 1505 in Stein im Drautal steht
Bartlme Viertaler noch ganz in der &dlteren Pustertaler Tradi-
tion der Gorzer Bauhﬂtte; wie sie sein Vater Andre Viertaler -
’ o vertrat. Zwischen 1510 und 1535 entstanden die Siidtiroler

’ Kirchen und Kapellen von Wahlen/Valle S. Silvestro, Lerschach
bei Toblach/Dobiacco, Innichen/San Candido, Prettau/Predoi

und Welsberg/Monguelfo, im Kiarntner Drautal die Georgskirche
in Feistritz, am FuBe der alten PlockenstraBe die Lambert-
kirche in Wirmlach, in Krain die Mariae Himmelfahrtskirche von
Kronau/Kranjska Gora und in Osttirol die Michaelskirche am
Rindermarkt in Lienz. In Laas, Kotschach und Maria Luggau ent-

stand im oberen Gailtal jene Trias sp&atgotischer Landkirchen;

die den Namen des Baumeisters Bartlme Viertaler weit iber die

Grenzen Karntens hinaus bekannt‘gemacht haben.

Die kiinstlerische Entfaltung Bartlme Viertalers 148t vermuten,
daB er wdhrend des ersten Jahrzehnts des 16. Jahrhunderts auf
seiner Wanderschaft mit bedeutenden Baumeistern und deren Bauten
ianeruhrung gekommen ist. Fir die Baukunst um 1500 war der in
Prag wirkende Benedikt Ried von groBter Bédeutung, der mit
der 1502 vollendeten Einwdlbung des Wladislawsaales in der

;5£ kniglichen Burg am Hradschin neue MaBstdbe in der Wolbungs-

| technik setzte. Seine schwingenden Rippenfigurationen finden

sich bald im oberdsterreichischen Donauraum und auch im Siiden

jenseits der Alpen. Als beispiel fir den Kirntner Raum sei hier
die 1506 gewblbte‘ehemalige Stiftskirche in Eberndorf genannt,
deren nur aus Kreismotiven gebildete Rippenfigurationen zum
Vorbild fur zahlreiche spdtgotische Einwdlbungen von Kirchen

% ' der Umgebung werden sollten.

R

Mit dem Werk Bartlme Viertalers endet die spatgotische Phase
der G8rzer Bauhiitte. Die Freude am Dekorativen, die das aus-
i : klingende Spatmittelalter wie auch die aufkeimende Renaissance
| auszeichnet, hat in den Rippenfigurationen Bartlme Viertalers
ihren umfassendsten architektonischen Ausdruck gefunden. Er
hat die Anregungen der Bauhiitten in Prag und im Donauraum bis
,,,,,,,,,,, in die ferne Gorzer Grafschaft getragen und dort in seiner
. personlichen Art gestaltet. Nach dem Aussterben der Gorzer Grafen
: im Jahr 1500 ging die Gdrzer Bauhiitte in die Tiroler Bauhiitte
auf, die seit 1460 mit Sitz in Hall das Inntal betreute und ab

1480 ihr EinfluBgebiet auf ganz Nord- und Siidtirol ausdehnen konnte.




Das Gebiet, in dem Bartlme Viertalers Kirchenbauten entstanden
sind, war zu dieser Zeit in landesflirstlichem Besitz. Die Graf-
schaft Gérz mit ihren Besitzungen in Oberkdrnten und die Graf-
schaft Ortenburg waren nach dem Streit um das Erbe des letzten
Grafen von Cilli im Frieden-von‘Pusarnitz 1460 Kaiser Friedrich III.
zugefallen. 1497 gelangten die GOrzer Besitzungen in Oberkiarnten
wieder an den letzten Gorzer Grafen Leonhard, nach dessen Tod

am 12. April 1500 die "Vordere Grafschaft Gorz" mit der Residenz
Lienz ebenso wie die Grafschaft Ortenburg endgultig den habs-
burgischen Landern eingegliedert werden konnte. Bestidndige Geld-
not zwangen den Landesherrn jedoch bald, die verschiedenen

- Herrschaften entweder zu verkaufen oder_zu»verpfénden. Bereits

am 12. Juni 1500 wird Lukas von Graben mit Burg Stein im Drau-
tal belehnt. Zwei Jahre spidater, am 17. Oktober 1502 hatte ~
Konig Maximilian I. Burg Pittersberg samt dem Amt und Gericht

Lesach seinem Generalschatzmeister Jakob Villinger pfandweise

verschrieben. Am 27. Januar 1510 erh#lt Villinger Burg und Land-
gericht Goldenstein als Pfand, die er qcht,Jahre spater fur

die dem Kaiser im Venedigerkrieg vorgestrecktén Geldmittel

der Burg Pittersberg inkorporieren durfte. Zu FluBen der Burg

liegt die einst dem Patriarchen von Aquileja direkt unterstehende

| Pfarre St. Daniel, kirchlicher Mittelpunkt des oberen Gailtales
und des angrenzenden, damals noch nicht erschlossenen Lesachtales.
Der urspriingliche Pfarrsprengel deckte sich mit den Grenzen der
Landgerichte Pittersberg und Goldenstein. Die von Viertaler
errichteten Patronatskirchen in Laas, Kﬁtschach, Wirmlach und

Maria Luggau waren damals Filialkirchen dieser Kiarntner Urpfarre.

Als Pfleger auf Pittersberg und Goldenstein hatte Jakob Villinger

den Gewerken Hans Mandorf eingesetzt und ihm damit die gesamte

Verwaltung im neuerworbenen Obergail- und Lesachtal iibertragen.
Bereits 1501 war hans Mandorf das Recht zugesprochen worden,
das von ihm erworbene Gut Edling bei KStschach am FuBe der
Jauken nach seiner Familie zu benennen. Sein Wappen, drei auf-
rechte Lanzen auf geteiltem Schild in Schwarz und Gold, und
das seiner Gemahlin Anna S6l1l1 von Theisegg, ein Zweig mit zwei
Eicheln auf einem Dreiberg, finden sich an den Kirchenbauten

des Bartlme Viertaler in den Landgerichten Pittersberg und



Goldenstein. Bei allen Bauten in seinem Wirkungsbereich finden
sich an den Rippenfigurationen der Gewdlbe das Lanzenspitzen-
motiv (f&lschlich bisher als stilisierte Lilie gedeutet) und

das Eichelmotiv, beides von Viertaler aus den Wappenfigurationen
des Bauherrn und seiner Gemahlin als Dekorationselement ent-
wickelt. Dem Mandorfer folgte 1530 Lukas von Waldenburg als herr-
schaftlicher Pfleger auf Pittersberg und Goldenstein. 1535 war

Sigmund Khevenhiiller von Aichelberg Pfleger beider Landgerichte;

- L O
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e er lieB3 sich mit seiner Familie im Chor der Apostelkirche in

Laas gegeniliber dem Baumeisterbildnis des Bartlme Viertaler als

Vollender dieses Kirchenbaues verewigen.

Am 10. M&arz 1524 iberlieB Erzherzog Ferdinand seinem Schatz-
meister Gabriel Salamanca die Grafschaft Ortenburg, der zwei

e Jahre spédter Pittersberg und Goldenstein einldste und den Orten-
A burgschen Besitzungen einverleibte. Mit der Belehnung an Gabriel
Salamanca geht die Tdtigkeit des letzten kaiserlichen Haupt-
mannes in Ortenburg zu Ende: Hans Manstorfer. Als Forderer von

Kirchenbauten findet sich sein Wappen, unter schwarzem Schild-

. . ':"

haupt zweimal gespalten und dreimal geteilt ("Ofenkacheln"), in
| der Viertalerkirche von Feistritz an der Drau. Hans Manstorfer
f stirbt hochbetagt am 20. Mai 1535; sein Grabstein ist an der
| .

AuBenwand der Mariae Verkiindigungskirche in Spittal an der

’5 * Drau angebracht.

Kirchen und Kapellen

Die Anfidnge in der Grafschaft Gorz

Die Burgkapelle auf Burg Stein im Drautal

Als erste bisher bekannte Arbeit des Bartlme Viertaler gilt

die Einwdlbung der Oberen Kapelle in Burg Stein im Drautal,

wo er sich selbstbewuBt in einer Bauinschrift verewigt und
das Zeichen seiner Meisterwiirde, das aufgestellte WinkelmaB
mit dem Kreuz, hinzugefiigt hat. Unter Lukas von Graben, der
nach dem Tod des Leonhard von Gorz, dem letzten SproR des
Gorzer Grafengeschlechtes, am 12. Juni 1500 von Konig Maxi-
milian I. mit der landesfiirstlichen Veste belehnt worden war,

begann ein groBziigiger Ausbau der Burg, der mit der Neuein-
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wdlbung der Oberen Kapelle abgeschlossen wurde. Zu dieser Arbeit
wurde Bartlme Viertaler als Mitglied der GOSrzer Bauhiitte heran-
gezogen, wie die erwdhnte Bauinschrift besagt: "Das paw hat gmacht
maister partllme virt(a)ler von In[i]chhin 1505 jar". Obgleich

die aus der Rautenform hergeleitete Gewdlbefiguration noch ganz
der dlteren Pustertaler Tradition entspricht, wie sie auch sein
Vater Andre Viertaler angewendet hatte, lassen die drei aus
gratigen Stuckrippen gebildeten, sechszackigen Rippensterne be-
reits jene achtblattrigen Rippenbliiten erahnen, die - sechs Jahre
spédter - das Gewdlbe der Michaelskirche in Lienz bestimmen.  An-

- stelle der iblichen SchluBRsteine finden sich sechs Wappentartschen,
welche die Besitzgeschichte der Burganlage widerspiegeln: gegen
Osten der Osterreichische Bindenschild, gefolgt von den Wappen
des letzten Gorzer Grafen und dessen Gemahlin Paola Gonzage aus
Mailand sowie dem Wappen der Herren von Graben. Das filinfte Wappen
mit der Rose weist auf die Familie Orsini-Rosenberg, die seit
1681 die wehrhafte Veste iiber dem Drautal zu ihrem Besitz zéhlt.
Das sechste Wappenfeld ist leer geblieben. In den Gewolbefeldern
sind Medaillons mit Darstellungen der Evangelistensymbole‘und der
Kirchenvdter von der Hand des Gorzer Hofmalers Simon von Taisten
gemalt.

St. Michael am Rindermarkt in Lieng

Den Mittelpunkt des dreieckigen Marktplatzes am linken Ufer der
Isel bildet die spiatgotische Michaelskirche, fiir die der kaiser-
liche Rat und Ritter Virgil von Graben, einer der politisch ein-
fluBreichsten M#Znner in der Umgebung des letzten Gorzer Grafen
Leohard, am 17. August 1501 ein noch heute bestehendes Benefizium
stiftete. Mit der Erneuerung der Kirchengewtlbe hatte die Familie
derer von Graben, wie sechs Jahre zuvor in der Burgkapelle zu
Stein im Drautal, den Meister Bartlme Viertaler beauftragt. In
Lienzer Privatbesitz findet sich eine noch unpublizierte Bau-
rechnung von 1511, die bisher einzige Urkunde, die Viertaler

als Baumeister ausweist. Die Rippenfigurationen im Langhaus sind
dem fast gleichzeitig entstandenen Chorgewdlbe der Apostelkirche
in Laas eng verwandt: fiunf achtblédttrige Rippenbliiten reihen sich
aneinander, deren schluBsteinartige Rosetten mit meist fisch-
blasenartigem MaBwerk besonders reich ausgefiihrt sind. Die SchluB-
steine sind mit paarweise angeordneten Wappentartschen geziert.

Das vorderste Wappenpaar ist dem Inhaber der Herrschaft Lienz,



dem Freiherrn Michael von Wolkenstein-Rodenegg und seiner

'Gemahlin Barbara von Thun gewidmet. Dann folgt das Wappenpaar

Gorz-Tirol und Gonzaga. Der dritte und vierte WappenschluBstein
ist zwei Forderern des Kirchenbaues zuzuordnen, ndmlich dem
"wolkensteinischen Diener" Wolf Goldacher und seiner Frau aus
der bayerischen Familie Auer von Puelach sowie dem Lienzer
Amtmann der ossiachschen GUter Balthasar Panndorfer und seiner
Gattin, deren Wappen eine Variante des Graben-Wappens bildet.
Zwischen diesem neuartigen Gewdlbeschema und dem traditions-
verhafteten Frihwerk Viertalers in Stein im Drautal ist nicht
leicht eine stilistische Verbindung zu schaffen, da Zwischen-
stufen vollkommen zu fehlen scheinen. Die irrtimliche Annahme,
die Vollendung des Kirchenbaues sei mit dem an der Riickwand
der Empore eingelassenen Wappenstein des Andre von Graben aus
dem Jahr 1531 gleichzusetzen, fiihrte in der Literatur zu einem

viel zu spdten Ansatz fiir die Datierung der Einwdlbung.

Nach einer kunsthistorischen Hypothese widren die aus Stuck in
Astwerk geformten Rippenfigurationen im Chorgewdlbe 1667 ent-
standen und konnten als Beweis fiir das lange Nachwirken der

Formenwelt Viertalers angesprochen werden.

Kirchenbauten in Sidtirol

Pfarrkirche St. Nikolaus in Wahlen/Valle S. Silvestro

Die Wolbung des Langhauses der Pfarrkirche im siidtirolischen
Wahlen beil Toblach dirfte nach langen Jahren der Wanderschaft

die erste Arbeit Bartlme Viertalers in seiner SlUdtiroler Heimat
gewesen sein. Nach der Meisterinschrift am Chorbogen hat der
dltere Viertaler mit dem Chor den Neubau der Kirche begonnen,

den Bartlme Viertaler weiterfitlhrte und mit der Einw&dlbung des
Langhauses vollendete. Im Chor findet sich noch ein reines Netz-
gewdlbe mit runden SchluBsteinen, widhrend das Gewdlbe des Lang-
hauses von drei sechsblattrigen Rippenbliiten, die aus trichter-
formigen Wanddiensten aufsteigen, iberzogen wird. Im Mittel-
punkt der Rippenbliiten sind zierliche Rosettensteine eingebettet.
Kleine Wappenschilde an den Jochgrenzen bereichern das dekorative
Bild dieser Rippenfigurationen. Die Rippen diirften nicht aus Sand-
stein, sonderé?%ﬁner in Formmodeln hergestellten GuBmasse be-

stehen.




















































































































































































































































































































































































































































































